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EDITORIAL

José Francisco Serafim
Coordenador do Cineclube Nanook

O Cineclube Nanook é um projeto de extensdo do Laboratdrio de Analise
Filmica (LAF) que redne, mensalmente, pesquisadores, cinéfilos e
interessados em torno de discussdes teoricas e praticas sobre o
cinema documentario enquanto um produto integrado as dindmicas da
comunicacgao e culturas contemporéaneas.

Com ampla trajetoria de pesquisa e extensao, o LAF é um dos grupos
de pesquisa do Programa de Pds-Graduagdo em Comunicagao e Cultura
Contemporaneas (Pdscom/UFBA), vinculado a linha de pesquisa
Culturas da Imagem e do Som. Fundado em 2001, as atividades do
Laboratério estdo distribuidas em dois nicleos: o Pepa, com foco em
filmes de natureza ficcional, e 0 Nanook, dedicado ao estudo do cinema
documentario. Tal distribuicdo amplia a abordagem das pesquisas
desenvolvidas pelo grupo e posiciona 0 grupo como importante
referéncia no campo de estudos tedricos em cinema, especialmente,
em analise filmica.

Em virtude do isolamento pela pandemia por Covid-19, o Cineclube
Nanook surge enquanto proposta para tambem celebrar os 20 anos de
existéncia do grupo de pesquisa, como um todo, e expandir suas
producbes para a comunidade externa através da realizacdo de
atividades que contribuam para a difusdo de pesquisas j& realizadas.
Uma iniciativa que parte da compreensdo de que & necessario
democratizar o conhecimento produzido no ambito da Universidade e



incentivar outras pessoas a realizarem pesquisas sobre produgoes
audiovisuais.

Assim, o Cineclube Nanook - cujo nome é uma homenagem ao primeiro
filme considerado historicamente como documentario, Nanook of the
North (Robert Flaherty, 1922) - surge como uma iniciativa voltada
para a discussdo de cinema documentdrio, com uma programagao
semestral organizada em torno de ciclos tematicos. Realizado
inteiramente de forma remota, no Ultimo sabado de cada més o publico
era convidado a assistir um documentario para, em seguida, debater
com pesquisadores vinculados ao LAF e outras pessoas convidadas.

A publicagdo deste e-book & uma forma de registrar as principais
discussoes que fizeram parte do primeiro ciclo, intitulado Trdnsitos no
Documentério, dando longevidade as suas ideias, mas também servir
como suporte didatico para profissionais da educagdo que queiram
utilizar os filmes como fonte de inspiracdo para debates em sala de
aula.

Realizar um Cineclube dedicado a discussao do cinema documentario
também tem o intento de corresponder a uma tendéncia de consumo
de producdo audiovisual no Brasil. Durante muito tempo, boa parte das
produgdes de natureza documental teve sua circulagdo limitada as
mostras e festivais de cinema, ou ainda, em alguns canais de televisao
especificos. Tais limitagdes de acesso, ndo s6 tornavam a recepgao e
critica do documentario restrita a determinados publicos, como
também se refletia na escassez de pesquisas sobre o tema no campo
de estudos cinematograficos.

Por outro lado, o acesso ao documentario vem mudando,
gradativamente, seja pela incorporacdo de documentérios em
plataformas de transmissao via streaming, seja pelo proprio processo
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de transformagdo da linguagem televisiva. Um movimento de
popularizagdo que demanda ser acompanhado por um exercicio critico
sobre os filmes, debates que oferegam ao publico a oportunidade de
perceber o “real” do documentario como parte de um conjunto de
estratégias de representacdo, aspecto alids, essencial para a propria
construcdo da narrativa cinematografica.

Deste modo, o Cineclube Nanook visa, atraves da organizagdo de
debates mensais, oferecer um espago que contribua para a formacgéo
de um olhar critico sobre o cinema documentario que promova a sua
valorizagdo como produto audiovisual e indique chaves interpretativas
para a sua compreensao enquanto um discurso sobre experiéncias
pessoais e coletivas em curso na sociedade.
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APRESENTACAD

Organizar a segunda edigdo do Cadernos do Cineclube Nanook € a
demonstracdo de que o projeto do Cineclube, iniciado em plena
pandemia, veio para ficar. A despeito de todos os desafios impostos
por essa conjuntura, o segundo ciclo aconteceu no periodo de agosto
a novembro de 2021, desta vez trazendo como tema geral “Trénsitos
no Documentario”. Titulo que € um convite para pensar na forma como
0 cinema documentario opera transitos, intercambios, conexodes, com
as mais diversas expressoes artisticas.

Entre as maltiplas possibilidades de dialogos, a primeira sessao do ciclo
comegou propondo uma discussdo do documentario em trénsito
consigo mesmo, partindo de documentarios que trazem uma reflexao
sobre o proprio fazer documental enquanto expressao artistica, 0s
metadocumentarios. Discussao que também faz um elo de continuidade
com o ciclo anterior, na medida em que reflexfes sobre a linguagem do
cinema documentario recaem, inevitavelmente, na relagdo fronteirica
e, cada vez mais, ambigua entre os regimes documental e ficcional de
representacao filmica. Nesse sentido, o filme escolhido para inaugurar
o ciclo foi o documentario Santiago (Dir. Jodo Moreira Salles, 2006).
Obra discutida por Marcus Curvelo, realizador independente e
pesquisador , que também traz em suas obras uma reflexdo sobre o
fazer documental, e a pesquisadora Morgana Gama.

Na segunda sessao, foi momento de explorar outros transitos. Dessa
vez, com a danga. Desde documentérios como Pina (Dir. Wim
Wenders, 2011) sdo diversos os documentarios que percebem no
movimento da dangca uma forma de construir narrativas sobre a vida.
Por isso, o fime escolhido foi Arquitetura do corpo (2008),
documentario dirigido pelo realizador mineiro Marcos Pimentel.
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Contemplado por diversos prémios, dentre eles, o de Melhor
Montagem no 41° Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro (2008), o
curta fez parte da dissertagao de mestrado de Raphaela Benetello, que
além de especialista na filmografia do cineasta atua como editora e
tecnica de som, ampliando novas perspectivas de analise da danga no
filme. O debate foi conduzido por Raquel Salama, doutoranda pelo
Péscom/UFBA que também investiga questfes sonoras em produgées
documentais.

Em nossas discussdes, o documentario também transitou para o
universo da animagdo, explorando produgdes que escolhem contar
suas histdrias com o auxilio de desenhos animados e recursos gréaficos,
0s chamados "documentarios animados”. A producdo escolhida para o
debate foi Valsa com Bashir (2008), documentario dirigido e
roteirizado por Ari Folman, cineasta natural de Haifa (Israel), em que
as memorias de um homem em missdo no exército israelense contra o
Libano, reconstroem episodios ligados ao conflito, ressignificando
discursos e imagens oficiais. Para o debate, contamos com as
convidadas  Jennifer  Serra, pesquisadora  especialista em
documentarios animados, e Regina Andrade que, enquanto psicdloga,
apresentou uma analise do filme sob a perspectiva da memoria e do
trauma. A mediacdo da conversa ficou por conta de Alfredo Villas-Boas
gue, além de doutorando pelo Pdscom/UFBA também atua como
realizador e ilustrador.

Por fim, encerrando os transitos desse segundo ciclo, o ponto de
parada foram as relagdes entre documentério e interatividades na
web. Um convite para entrar no mundo dos webdocumentarios,
produgdes que se diferenciam pela narrativa ndo-linear, interatividade,
e sdo feitos para serem acessados on-line. A produgdo escolhida para
o debate foi A short history of the highrise (Dir. Katerina Cizek, 2013),
um documentario interativo que explora a historia global de 2.500 anos



de “vida vertical”, como pretexto para abordar questdes de igualdade
social em um mundo cada vez mais urbanizado. Essa obra fez parte do
corpus de analise da tese escrita por Tatiana Levin, pesquisadora que
ha anos investiga estruturas e formas de funcionamento da narrativa
em webdocumentarios, e com quem tivemos o privilégio de conversar
e ter uma perspectiva tedrica sobre o assunto. O debate também
contou com a participagao de Felipe Carrelli, pesquisador e realizador
brasileiro que vem investindo em projetos relacionados a experiéncias
interativas e imersivas, sendo 0 mais recente deles, a instalagao virtual
Irifi: estrelas do deserto (2021), um video em 360° feito em parceria
com o povo saaraui, do Saara Ocidental. A conversa foi mediada por
Renato Meira, doutorando pelo Pascom/UFBA e pesquisador do LAF.

Esse segundo ciclo, também foi marcado por parcerias que permitiram
a continuidade e, ao mesmo tempo, a renovacdo das atividades
promovidas pelo Cineclube Nanook. A primeira delas foi a parceria com
a "Parace Studio”, responsavel pela concepgdo da logomarca do
Cineclube e presenga constante na transmissao dos debates, e
também a parceria com o “Chovendo Sapos”, portal de criticas
cinematograficas, idealizado pelo critico e pesquisador Wanderley
Teixeira, e que veio fortalecer as agdes do Cineclube por meio da
divulgacdo de criticas de documentarios, no formato de video-ensaios.

Durante a vigéncia do projeto, também fomos contemplados com o
apoio financeiro da Prd-Reitoria de Extensdo da UFBA (ProExt) pelo
edital Tessituras - Apoio a Extensdo na Pds-graduacdo (2021) e o
edital PAEX-Doc Tessituras (2021). Um suporte que se tornou
fundamental para a continuidade do projeto e para a sua consolidagéo
enquanto politica de democratizacdo de acesso ao conhecimento
produzido no dmbito da Universidade, sobretudo, sobre as pesquisas
desenvolvidas em nivel de pds-graduacao.



Por fim, finalizamos esse breve texto de apresentacéo, compartilhando
uma iniciativa que surgiu e se firmou no segundo ciclo, a saber: a critica
cinematogréafica ilustrada. Expressamos aqui nosso agradecimento ao
llustrador Sébah (Alfredo Villas-Boas), que fez a critica ilustrada da
primeira sessao e ao critico e ilustrador Zaya Beltrao (Isaias Gottlieb
Beltrao), que fez a critica ilustrada de todas as nossas sessdes e relata
no texto abaixo como foi compartilhar dessa experiéncia com o
Cineclube Nanook:

Ola! Me chamo Zaya Beltrao e sou critico e ilustrador dos
filmes documentarios no Cineclube Nanook. Para conseguir
fazer desenhos sobre as obras, eu preciso primeiro, ao
assisti-las, sentir como cada mensagem de tal filme, me
Impacta.

Se 6 um filme, cujo objeto a ser criticado é o seu realizador
ou realizadora, eu preciso perceber isso na forma em que
0s profissionais de audiovisual abordam o assunto,
cometendo seus equivocos (Santiago, 2006, Dir. Jodo
Moreira Salles).

Caso seja um filme mais sentimental que aborde as dores
ou alegrias de um grupo de bailarinos, eu preciso perceber
no filme quais sdo as dificuldades que eles enfrentam para
serem bem sucedidos na sua profissao, os obstaculos que
estes enfrentam para realizar seus objetivos e o amor
incondicional que tem pela sua drea, apesar de todas as
barreiras (Arquitetura do corpo, 2008, Dir. Marcus
Pimentel).

Por fim, se o filme critica os horrores da guerra, o meu
desenho passa a mostrar aqueles que sdo responséveis por
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promové-la ou financia-la (Valsa com Bashir, 2008, Dir. Ari
Folman). Assim como, se é um documentario que fala sobre
a histéria do mundo, ressaltando bastante seu universo de
desigualdades (A short history of the highrise, 2013, Dir.
Katerina Cizek), minha criacdo de desenho passa a ser a
figura de um homem negro que € professor de historia. Uma
forma de criticar acidamente esse sistema segregacionista
e elitizado que nés vivemos, ao mesmo tempo em que a
figura desse intelectual é uma maneira de quebrar com
nossa ideia, eurocéntrica e discriminatéria, de que so
pessoas brancas podem falar sobre a histéria do mundo,
quando profissionals negros tém o mesmo direito de fazé-
lo.

Entado esse é o objetivo de meus desenhos:
criticar o que é errado e dar voz aqueles que nao tem.

Zaya Beltrao
Colaborador do Cineclube Nanook
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GCOBRE OS5 FILMES



Santiago (2006)
Jodo Moreira Salles

Santiago € o nome do filme, mas é também o nome do personagem
que, durante trinta anos, foi mordomo da familia de Salles - uma das
mais ricas e influentes do pais na época. Em 1992, o diretor planejou
0 documentdrio, que ndo foi finalizado. S6 em 2005 ele voltou a
trabalhar nas cenas gravadas, dando outro foco ao material rodado.
Quando retoma Santiago (2006), o proprio Jodo Moreira Salles vira
personagem, deixando ver, nas gravagdes, processos de criagdo da
obra.

Data de langamento: 24 de agosto de 2007 (BRA)
Direcdo: Jodo Moreira Salles

Roteiro: Jodo Moreira Salles

Entrevistas: Jodo Moreira Salles, Marcia Ramalho
Produc@o: Mauricio Andrade Ramos

Coordenacdo de producdo: Raquel Zangrandi
Diretor de produgéo: Beto Bruno

Diretor de fotografia: Walter Carvalho

Som: Jorge Saldanha

Edicdo: Eduardo Escorel, Livia Serpa
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Arquitetura do corpo (2008)
Marcos Pimentel

Natural de Minas Gerais, Marcos Pimentel & documentarista,
roteirista e produtor independente formado pela Escuela Internacional
de Cine y Television de San Antonio de los Bafios (EICTV — Cuba) com
especializagdo em Cinema Documentario pela Filmakademie Baden-
Wiirttemberg (Alemanha). Seu documentario Arquitetura do corpo, foi
contemplado por diversos prémios, dentre eles, o de Melhor
Montagem no 41° Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro (2008).

Com filmes exibidos em centenas de festivais ao redor do mundo,
Pimentel também atua como professor e da cursos de narrativa e
estetica documental, roteiro e direcdo de documentario em distintas
instituicdes no Brasil, Portugal, Holanda, Espanha, Cuba, Colémbia,
México, Replblica Dominicana, Cabo Verde e Angola.

Data de langamento: 2008 (BRA)
Direcdo: Marcos Pimentel
Produgdo executiva: Luana Melgago
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Roteiro: Marcos Pimentel e lvan Morales Jr.

Direcdo de fotografia: Matheus Rocha

Edicdo de som e trilha original: O Grivo

Montagem: Invan Morales Jr.

Producdo: Luana Melgago, Maria Freitas

Pesquisa: Marcos Pimentel

Still: Bianca Aun

Som direto adicional: Pedro Aspahan
Eletricista/maquinista: Silvio Godinho da Silva
Assistentes de produgdo Aglomerado Santa Ldcia: Cris do Morro, Margarida do Amarildo
Motoristas: Felipe Ronaldo Rodrigues, Joaquim Duarte
Projeto grafico: Heleno Polisseni

Finalizagdo de imagem: Estidios Mega - SP
Laboratorio e transfer tape-to-film: Mega Color
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Valsa com Bashir (2008)
Ari Folman

Com estreia durante o Festival de Cannes, Valsa com Bashir foi o
primeiro filme de animacéo a ser indicado ao Oscar de melhor filme
estrangeiro e traz uma histéria inspirada na biografia do proprio diretor
a partir da reconstituicdo de eventos traumaticos da Guerra do Libano
(1982). A partir das suas proprias memdrias e daqueles que s&o
entrevistados, Folman reconstitui a experiéncia traumatica animando
tanto a sua propria memoria quanto a dos seus contemporaneos de

guerra.

“[...1 guerra, em geral, deve ser a coisa mais surreal da Terra. A tnica
forma de combinar tudo isso junto e contar tudo numa histdria sé seria
por meio da animacao. Isso me deu total liberdade como diretor”

(Ari Folman)

Data de langamento: 15 de maio de 2008 (Langamento mundial)
Diregdo: Ari Folman
Direcéo de animacdo: Yoni Goodman
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Roteiro: Ari Folman

llustracdo e diregdo artistica: David Polonsky

Montagem: Nili Feller

Efeitos visuais: Roiy Nitzan

Som: Aviv Aldema

Musica original: Max Richter

Produc@o: Ari Folman, Serge Lalou, Gerhard Meixner, Yael Nahlieli, Roman Paul
Distribuidora: Sony Pictures

Elenco: Ron Ben-Yishai, Ronny Dayag, Ari Folman, Dror Harazi, Yehezkel Lazarov
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A short history of the highrise (2013)
Katerina Cizek

A Short History
of the Highrise

e News Yok Firees

Op-Docs

A Short History Of The Highrise (2013) dirigido pela canandense
Katerina Cizek, uma pioneira em documentarios digitais e interativos,
e um documentario interativo sobre o viver e habitar na vertical. Em
uma co-producdo Op-Docs (The New York Times) e NFB, trata-se de
um documentario interativo que explora a historia global de 2.500 anos
de “vida vertical”, em edificagdes, prédios, e questées de igualdade
social em um mundo cada vez mais urbanizado. A obra se divide em 4
capitulos (curtas), intitulados: Lama, Concreto e Vidro, baseados em
arquivos do jornal The New York Times e Casa, composto por imagens
enviadas pelo pdblico. Ao longo da timeline do video, os espectadores
podem acessar materiais extras a medida em que aparece a sinalizago
e, se quiserem, podem aprofundar uma determinada questao e obter
mais informaga@es.

Data de langamento: 2013 (CA)
Direcdo: Katerina Cizek
Roteiro: Katerina Cizek
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Edicdo: Katerina Cizek

Producdo: National Film Board of Canada, The New York Times

Produtor: Gerry Flahive

Producdo executiva: Jason Spingarn-Koff/The New York Times, Silva Basmajian/National
Film Board of Canada

Produtora Coordenadora: Kathleen Lingo/The New York Times

Pesquisa: Lindsay Crouse/The New York Times

Animac@o: Helios Design Labs - Producdo: Sarah Arruda; Diretor de Criagdo: Alex Wittholz;
Animacdo: Matt Brushett; llustragao: Felix Wittholz

Edicdo de som: Janine White

Pesquisa visual: Elizabeth Klinck, Jivan Nagra

Foto Arquivista: Jeff Roth/The New York Times

Laboratério de Fotografia/The New York Times: William O’Donnell, Patricia Wall, Alessandra
Montalto

Centro de administragdo: Josiah Rothenberg

Supervisdo de produgao: Mark Wilson

Coordenadores de produgdo: Andrew Martin-Smith, Rachel Punwassie

Coordenador técnico: Marcus Matyas

Gestores de recurso de midia: Cassandra Gardiner, Maria-Saroja Ponnambalam

Gravacgao de som e mixagem: Kitchen SYNC - Engenheiro de gravacgao de voz: Steve Blair;
Mixagem: lan Rodness

Conselheiros: Deborah Cowen, Miles Glendinning, Robin LeBaron, Graeme Stewart
Consultor criativo: Sean Dixon
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05 DEBATES



Cineclube Nanook #005

Santiago (2006), de Joao Moreira Salles
Convidados: Marcus Curvelo

Mediacdo: Morgana Gama

Data da transmissao: 28 de agosto de 2027

0 documentario em didlogo consigo mesmo. O ponto de partida para
0s trénsitos do documentario com as mais diversas expressoes
artisticas foi, em primeiro lugar, pensar nas producées que usam da
propria linguagem para discutir a natureza do documentario, em outras
palavras, o0s documentéarios sobre o fazer documental, o0s
metadocumentarios. Como inspiragao para o debate, o documentario
escolhido foi Santiago (2006), de Jodo Moreira Salles e como
convidado, o realizador Marcus Curvelo que também traz, através de
suas producdes, tem instigado reflexdes sobre os modos
contemporaneos de se fazer documentario.

Morgana Gama (MG): Boa tarde, pessoal! Boa tarde, Marcos
também, que estd aqui do meu lado hoje!

Marcus Curvelo (MC): Boa tarde, Morgana. Boa tarde, pessoal.

MG: Isso! Estamos aqui em mais uma sessao do Cineclube Nanook,
estamos dando inicio ao nosso segundo ciclo que acompanha também
o semestre da UFBA, e nesse segundo ciclo o nosso desafio é discutir
o tema central “Trénsitos no Documentario”, mas antes de entrar
mesmo nesse segundo ciclo, gostaria de lembrar que o Cineclube
Nanook é um projeto de extensdo que faz parte do Pdscom, que é o
Programa de Pos-graduacdo em Comunicacdo e Culturas
Contemporaneas, da UFBA e, tanto eu, quanto o Marcus fazemos
parte do Pdscom, entdo, nés também estamos aqui como 0S
pesquisadores e esse projeto de extensdo em que faz parte do
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Laboratério de Andlise Filmica, o LAF, que € um grupo de pesquisa
dedicado a andlise filmica. Entdo, € com base nesse repertério de
andlise filmica, que a gente vai fazendo discussdes sobre documentario.
Também gostaria de agradecer aqui ao apoio institucional da Faculdade
de Comunicagdo da UFBA, a ProExt, que nesse segundo ciclo esta
também nos dando um apoio financeiro e a UFBA de um modo geral.
Ent&o, fica aqui nosso agradecimento ao incentivo a esse projeto que
a gente acredita que vai contribuir para que outras pessoas se
interessem ainda mais por documentario. Pronto. Feito esses créditos
iniciais, agora chegou o momento de falar um pouco sobre a nossa
mesa de hoje.

Como eu falei, o tema geral do ciclo € Transitos no Documentario e a
proposta € pensar um pouco o didlogo do documentario com outras
linguagens artisticas. Imagino que, ao longo do ciclo, vocés véo
entender um pouco melhor qual é a proposta e, hoje, a nossa mesa
aqui, meu e de Marcus, é conversar um pouco sobre “documentarios
gue falam de documentarios”, uma metalinguagem ai. E antes de
comegar a nossa conversa eu vou apresentar o Marcos. Como eu j4
apareci aqui outras vezes, entdo eu vou dispensar essa parte em
relacdo a minha pessoa e vou...

MG: Fala de novo (risos).

MG: Entao, gente! (risos). Eu sou Morgana Gama, tenho o privilégio
de fazer parte do mesmo grupo de pesquisa aqui no Marcus, que € 0
LAF, nds fazemos parte do Nanook, que € o nlcleo que pesquisa
documentarios. Na verdade, a minha trajetéria de pesquisa dialoga
mais com 0s cinemas africanos e, mais recentemente, estou me
aproximando de questoes da oralidade e, enfim, estou aqui para bater
esse papo com o Marcus.
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Agora eu vou apresentd-lo em termos formais, como alguém que
recebe outra pessoa em casa, entao estou recebendo o Marcus (risos)
e, depois vocé fala também, Marcus, porque essa parte inicial € mais
formal.

MC: Pronto.

MG: Ent3o, o Marcus Curvelo - como vocés podem ver aqui na legenda
- é realizador, ator, realizou diversos e premiados curta-metragens,
dentre os quais, o primeiro deles € A nova melancolia, de 2017, que
foi vencedor do Festival Internacional de curtas do Rio de Janeiro - olha
que legal! parabéns, viu Marcus? (risos) - e 0 Mamata (2017, foi
eleito melhor curta-metragem pela ABRACCINE (Associagéo Brasileira
de Criticos de Cinema) e o Joderismo (2019) foi eleito como um dos
dez melhores curta-metragens de 2019, correto?

MC: Correto! Pela ABRACCINE também. Aquela ABRACCINE gosta de
mim... (risos)

MG: Ah! Foi isso que eu estava vendo!

MC: Eles gostam...gostam dos filmes. Vai entender, né? (risos)

MG: Olha, ja € um bom comego, hein? Em 2020, o Marcus foi citado
como parte dos Top 10 novos cineastas brasileiros - que legall - em
uma lista feita pelo portal Papo de cinema, através de uma votacao.. .
dos criticos! Olha! (risos)

MC: Deve ser porque sou amigo da maioria deles. ..deve ser! (risos)

MG: Entendi. Olha ai a dica, hein, pessoal?
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MC: Isso...futuros realizadores figuem amigos dos criticos e
curadores dos festivais (risos).

MG: E esse ano, em 2021, ano da pandemia, o Marcus langou o Evu,
empresa (2020), seu primeiro longa metragem.

MC: Isso e que foi co-dirigido com o Leon Sampaio, que foi do Nanook,
e também orientado pelo nosso professor Francisco Serafim.

MG: Sim, sim. Muito bom! E, se eu ndo me engano o Eu, empresa teve
estreia na Mostra Tiradentes?

MC: Estreou na Mostra Tiradentes, na Mostra Aurora.

MG: Entdo, essas sdo as informacdes formais do Marcus. Vocé quer
falar, Marcus, sobre sua trajetoria nesse sentido, como realizador? Ja
que 0 nosso debate hoje € sobre “documentario sobre documentario”,
entdo vocé pode falar um pouco sobre a préatica, pra o pessoal ja sentir
o0 drama de como é fazer isso no Brasil.

MC: Certo, vou fazer uma introducéo rapida. Eu fiz o Bl (Bacharelado
Interdisciplinar) em Artes, na UFBA, nossa querida e importantissima
universidade pablica, e falando do Serafim, nosso professor, tive
disciplinas de documentario com ele - inclusive, a primeira vez que eu
vi 0 filme Santiago foi na UFBA. Nao sei se foi com o proprio Serafim
ou com o Mahomed Bamba - que nos deixou ha alguns anos. Ou serd
gue foi com Umbelino? Agora fiquei na ddvida (risos). Entdo, eu vi
Santiago na Universidade - e acho que foi a Unica vez que eu vi - e ful
rever agora essa semana para o debate. E foi muito formador quando
eu vi, mas voltando para a minha trajetdria, eu sempre me interessei
muito por doc - acho que, inclusive estou voltando a isso...Na prdpria
Universidade eu formei um coletivo chamado CUAL, Coletivo Urgente
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de Audiovisual, onde sempre circulou bastante gente, entre cinco a
nove pessoas, durante dez anos, mas o encontro Inicial foi na
Universidade, foi no BI. E, a gente tinha desde o comego aquela coisa
de fazer filme sem grana, sem muito recurso, com o que é possivel. ..
Vamos filmar na rua, porque ndo gasta luz, vamos criar um filme em
gue a gente é ator, chamar aquele amigo que faz misica... aquele
processo de comego, mas a gente também queria transformar isso em
linguagem dos filmes do coletivo. Essa linguagem urgente. Entao, fol
Isso permeou 0 comego ali. Muito pela Universidade.

MG: E em termos de equipamento: Quais eram 0s equipamentos que
vocés usavam?

MC: A gente usava as DSRL’s. Aquelas cdmeras 60D, que custavam
entre 2 e 3 mil reais e seis pessoas dividiam. A primeira cdmera que a
gente comprou, na verdade, metade do valor foi o prémio de um festival
universitario que a gente ganhou. A gente ganhou 3 mil reais de um
prémio e comprou uma 60D (risos).

MG: Um bom investimento!

MC: E depois fizemos muitos filmes com ela. os primeiros curtas. E
depois a gente seguiu sempre na “vaquinha”, dividindo por seis pessoas
uma camera sO. Sempre interessados por um cinema - por vezes, &
dificil colocar em “caixinhas” (risos) - que se ndo fosse 100%
documental, tivesse elementos reais e que fossem baratear o processo
de alguma forma e que permitisse fazer filmes sem muito recurso, sem
muito equipamento, mas que ao mesmo tempo tocassem. Entdo, até
nossas ficgoes tinham essa coisa meio “hibrida”, flertando com filme
caseiro, flertando com o documentario experimental. A gente nunca
teve muita grana para fazer os filmes. Até o Eu, empresa (2020), é um
falso documentario, em alguns momentos eu uso meu préprio nome no



filme, a gente ta |a no filme com eles mesmos. .. no filme eu sou Marcus
tentando ser Joder - que é o alter ego dos filmes curtas - entdo, a
gente sempre brincou com isso. O prdprio longa foi um orgamento para
uma minisserie documental - imagine! - e gente pensou “vamos fazer
um corte de longa”, mas ele tem um aspecto bem documental, como
por exemplo, as cenas na rua conversando com entregador de
aplicativo, com o motorista de aplicativo, tem o Thiago Almasy’, ex-
aluno do BI, atuando como ele mesmo - olha so!

MG: Ele é Thiago no filme?

MC: Ele é Thiago! Eu falei com ele: “Thiago, olha so6: quer fazer uma
participacdo no filme? Vocé vai ser esse [digitall influencer que deu
certo e eu vou tentar ficar colando em vocé como aquele amigo
fracassado, ou seja: realidade!”. E eu falo pra ele dar uma “oficina de
youtubers”. A cena é essa. Dai eu t6 |a como aluno e digo: “E af, cara,
a gente estudou junto no Bl de artes da UFBA”! E ele: “E verdade, é
verdade...” (risos).

MG: Nossa que doido, porque quem assiste ao filme e conhece vocés
vai achar: é isso mesmo!

MC: Meu amigo "Baumga” que mora comigo tambem faz parte do
filme, s6 que o nome verdadeiro dele & Carlos Baumgarten. Entao,
sempre flertamos muito com o falso documentario. ..

MG: E é interessante voceé falar sobre isso nesse momento porque no
ciclo anterior a gente falou sobre uma espécie de “contaminagao” do
documentario pelo ficcional e vocé estd, justamente, trazendo essa

' Ator, roteirista, diretor e produtor baiano, além de atuar no longa“Eu, empresa”, ganhou destaque pelo trabalho na
websérie “Na Rédea Curta” — veiculada pelo canal homénimo no Youtube - e que lhe rendeu a indicagao de melhor
diretor de comédia no Rio Webfest (2019). (XVII Panorama, 2021, p. 66).



outra vertente para a ficcdo. Como essas s&o fronteiras séo
maleaveis. ..

MC: Sim, sim...tem filmes que a gente fez que a gente usou atores e
chamou esses filmes de documentario, em festivais de documentario,
chamou de ficcdo, em festivais de ficgao. . . (risos)

MG: Mas, enfim, s6 pra o pessoal entender, nés vamos falar de
Santiago tambem, ta? (risos)

MC: Sim, eu estava me lembrando, por exemplo, da cena em que o
Jodo Moreira Salles estava “dirigindo” o Santiago...porque quando
comecei a estudar documentario, mais jovem, eu achava que no
documentario ndo tinha que ter interferéncia quase nenhuma.
Simplesmente ligava a cdmera e 0 milagre acontecia. Nao tinha nada
programado, assim. Ao mesmo tempo em que, claro, vocé também nao
vai escrever didlogo para documentario, um roteiro, mas tambem eu
achava que era o completo oposto.

MG: Inclusive, essa questdo de roteiro para documentario gera um
debate, vocé sabe, né?

MC: Claro...claro...entdo, quando eu vi o documentario Santiago,
mais uma vez, e vi 0 Jodo Moreira super dirigindo o Santiago
(personagem), até com certa dureza, em alguns momentos (“levanta
a cabega”, “abaixa a cabecga”, “reza de novo”, “reza em latim”, "bota
a mao assim”). E ele tentando falar, repetindo, eu pensava: gente, o
que ta acontecendo? Mas eu ndo achei: “nao, isso ndo € doc... isso €
mentira"... achei incrivel pelas possibilidades de encenagao. Claro que
e possivel ver isso, desde o proprio Nanook (documentario), mas, em
geral, a gente ndo tem essa educacdo audiovisual. A gente € criado
com “Sessao da Tarde”, pelos filmes de Hollywood. E quando a gente
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vai aprofundar um pouco mais nesses filmes, tem um impacto. E eu
lembro que o que mais me impactou foi a interferéncia do Jodo.

MG: Vocé ndo imaginava que era exatamente daquele jeito, ndo 7

MC: E o Santiago (personagem) ele é tao desenvolto, fluente, fala tao
bem, tdo desenrolado que vocé ndo imagina como alguém vai conseguir
controlar ele, falar o que ele tem que fazer. Se esse documentario do
Jodo ndo tivesse essas camadas, de olhar para si mesmo, se ele fizesse
0 que pretendia fazer em 1992 - talvez tenha sido esse um dos motivos
pelos quais o filme ndo deu certo naquela época - seria um filme muito
mais controlado. Ele filmou um monte de cena de estddio para ilustrar
aquilo que o Santiago falava - de maneira muito fiel, inclusive. O
Santiago falava que gostava de boxe, de Telecatch (programa de luta
para televisao), dai ele filmou um lutador de boxe - uma coisa cafona
(risos) - e o proprio Jodo parece fazer uma autocritica das imagens
que ele filmou depois. O trenzinho...os sacos voando (risos). Agora,
guando ele usa isso para fazer uma autocritica em 2006 fica belo. Até
0 saco voando, a folha caindo na piscina e ele esta falando: “0lha como
isso era cafona” e, a0 mesmo tempo, agora depois que vocé olha que
0 Santiago morreu eu td revisitando, voltando na minha casa vem uma
certa beleza. O Jodo Moreira tem uma certa solenidade que eu acho
que é bonita.

MG: Sim, sim. Uma pergunta que me surgiu agora aqui: vocé, nessa
experiéncia de filmar com o pessoal do coletivo, em algum momento
vocé se pegou sendo um pouco aquela figura que diz “ndo faz assim!”
ou entdo “faz melhor desse jeito!”.

MC: Pelo contrario! Nem nas ficcdes, onde vocé tem que fazer isso,
eu consigo muito. Eu sou muito de deixar o acaso acontecer. Eu nao
gosto muito de controlar as coisas no cinema. E ai eu fico tentando



entender qual o cinema que eu quero fazer, porque ao mesmo tempo
que eu quero contar certas coisas que sao mais especificas, eu quero
tambem estar aberto ao acaso. Entdo, eu acho que esse lugar do doc
hibrido me interessa muito. Muitas vezes eu descobri que era fazer um
filme “sobre isso”, quero chegar no dia e filmar “essas imagens”, quero
0 recorte da vida, da existéncia, nesse momento, porém eu nao vou
fechar tanto. Uma coisa que eu odeio fazer € projeto de edital.

MG: ...porque tem que ser algo preciso, né? (risos)

MC: O projeto de edital, as vezes, eles pedem imagem do filme, de um
filme que ainda ndo existe. Vocé contrata um fotografo e passa o
conceito pra ele sobre o filme. Por exemplo, Santiago. Digamos que ele
fez um roteiro e vai colocar em um laboratorio de Rotterdam (DRLab).
Qual seria a imagem? seria 0 Santiago sentado ali na salinha dele -
acho que essa é a imagem do filme, né? [IMG: Sim, siml. Entao, pensar
nessa imagem do filme, antes de o filme acontecer é algo que eu ainda
estou trabalhando, entendendo.

/

MG: E, porque por vezes o mercado funciona de um jeito, ne?

MC: E, porque vocé recebe um trilhdo de projetos, entdo vacé quer
aquele que estd mais “cristalizado”, bem pensado, e o mais organizado
possivel. Faz sentido. Eu vou dar dinheiro para uma pessoa que sabe o
gue ta fazendo. Eu ndo estou criticando. Na verdade, eu € que preciso
me adequar melhor a essas coisas (risos). Chegar para os “Santiago’s”
da minha vida e falar “levanta a cabecga”, “"abaixa a cabega” (risos).
Saber ouvi-los. A gente estava conversando nos bastidores, sobre uma
parte que ddéi muito: a parte que o Santiago quer falar de algo que é
importante pra ele e ndo consegue. E o Jodo esta ali tao focado naquilo
que ele quer, que ele ndo consegue ouvir 0 Santiago, ele ndo consegue

acessar ele...a0 mesmo tempo, ele fez um filme sobre isso: ele fez um
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filme distante, ele fez o filme do mordomo com o patrdo, ele fez uma
mea culpa sobre isso e ficou belissimo. Ele foi safa. Talvez um filme mais
“proximo” nao fosse tao bom. Talvez se ele fizesse o filme que ele achou
que deveria ter feito, sentar junto do Santiago, vendo as memarias de
infancia com ele, talvez ficasse um pouco piegas, ou nao...

MG: ...ou mais ficcional ainda. ..

MC: .. mas ele entendeu que ele fez um filme distante. O que é massa
desse filme. Ele entendeu e tirou o melhor disso. Inclusive com a sua
mea culpa no texto final do filme. Acho super digno.
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Arquitetura do Corpo (2008), de Marcos Pimentel
Convidada: Raphaela Benetello

Mediacdo: Raquel Salama

Data da transmissdo: 29 de setembro de 2027

0 movimento esta na esséncia do cinema, nas imagens e sons que se
movem no fluxo do tempo. O movimento também esta nos corpos que
dangam. E partindo desse encontro entre imagens e carpos que se
movem que o encontro discutiu as infinitas possibilidades de dialogo do
documentério com a danca.

Raquel Salama (RS): Boa tarde, pessoal, quero agradecer a presenca
de todas e todos, todes, como preferirem. E um prazer estar agui com
vocés, estamos comegando mais uma sesséo do Cineclube Nanook, um
projeto de extensdo aqui do Programa de Pds-graduacdo em
Comunicacdo e Culturas Contemporéneas, da UFBA, vinculado ao
Laboratério de Andlise Filmica, um grupo de pesquisa em cinema e
audiovisual que é coordenado pelos professores de José Francisco
Serafim e Guilherme Maia nossos orientadores aqui do Péscom. Antes
de comegarmos, quero agradecer 0 apoio da Faculdade de
Comunicacao, do colegiado do Péscom, bem como, da Pré-reitoria de
extensdo da UFBA, a ProExt.

Bem, essa € a segunda sessao do nosso segundo ciclo que estamos
chamando de Trénsitos no Documentério, a mesa de hoje é sobre a
danga no documentario, sobre as relagdes entre as artes do cinema
documental e a danca. Nossa conversa sera com base no curta
Arquitetura do corpo, de 2008, dirigido pelo cineasta brasileiro
Marcos Pimentel. Transitando entre o observacional e o poético, o
curta expressa a beleza e a dor presentes no cotidiano de diferentes
personagens relacionados ao universo da danga. O documentario j4 foi
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contemplado por diversas prémios, dentre eles, o de melhor montagem
no 41° Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro.

Bom, rapidamente, falando um pouquinho do Marcos Pimentel, ele é
natural de Juiz de Fora (MG) € um cineasta independente que vem
construindo uma carreira solida no cinema e, a0 menos por enquanto,
essencialmente documental. Alem de documentarista, Pimentel é
roteirista e produtor pela Escola Internacional de Cine e Television de
San Antonio de Los Banos (EICTV/Cubal, com especializagdo em cinema
documentario na Alemanha também. Nas palavras do jornalista e
critico de cinema Carlos Alberto Mattos que assina a apresentagao do
DVD do filme “Sopro”, o primeiro longa do Marcos Pimentel, ele diz o
seqguinte:

Em sua mineirissima discricdo, Pimentel vem construindo
uma carreira coerente e brilhante no documentario
brasileiro. Coerente, porque explora temas e estilos em
profundidade; brilhante, porque escava o cotidiano em
busca da beleza e nos revela um subsolo poético da
realidade.

Nossa convidada de hoje é editora e pesquisadora, Raphaela Benetello,
gue atualmente trabalha como Técnica de Audiovisual pela Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG). Hoje também esta como
pesquisadora doutoranda no Programa de Pos-graduagdo em Artes, da
UFMG, recém-aprovada com projeto sobre o som no cinema - meus
parabéns, inclusive, Rafaela.

Raphaela Benetello (RB): Obrigada. ..

RS: Antes de passar a palavra para vocé, Raphaela, quero deixar claro
que a Rapha estd aqui com a gente hoje mais como uma especialista
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na obra do Pimentel do que uma especialista nessa relacdo entre
documentério e danga. Isso porque ela desenvolveu sob orientacéo do
professor Séergio Puccini, pela Universidade Federal de Juiz de Fora
(UFJF), uma pesquisa de Mestrado sobre o processo criativo do
cineasta que estd na dissertacdo O cinema de Marcos Pimentel: da
trajetoria pessoal ao documentario Sopro, que ela defendeu em 2017.
Nao & isso?

RB: Isso (risos)

RS: Rapidamente, sobre a relacdo entre o cinema, a arte documental,
e a danga, faremos apenas uma reflexao inicial, sera mais uma conversa
do que, necessariamente, uma mesa sobre o tema. Bom, Raphaela,
entdo seja bem-vinda, & um prazer receber vocé aqui ainda mais
sabendo que vocé estd af na sua terra natal (Juiz de Fora) e, antes de
falarmos sobre o filme, peco que se apresente, fale um pouco sobre
Voce, sua trajetdria profissional na Comunicagdo, e um pouquinho no
Cinema, se quiser, especificamente essa questao do audiovisual e se
possivel falar um pouquinho da sua trajetdria como pesquisadora
também.

RB: Obrigada Raquel! Boa tarde, a todos gente. E um prazer estar
aqui, agradeco muito convite do Cineclube e da Universidade Federal
da Bahia, ao Laboratdrio de Andlise Filmica também, muito obrigada
pelo convite. Eu estou recém-aprovada no doutorado, como bem disse
a Raquel no Doutorado de Artes, na linha de Cinema, com projeto sobre
0 som na sala de cinema. O recorte ainda esta um pouco amplo (risos)
- entdo, eu nem vou me arriscar falar em quais salas de cinema a gente
vai trabalhar - mas a ideia é trabalhar a historia do som na sala de
cinema, as tecnologias atuais e mais antigas, e como o som foi utilizado
durante a histdria e atualidade para auxiliar e contar histdrias também.
Eu me graduei em Comunicacdo Social, mas sempre fui voltada ao
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audiovisual, muito pouco o jornalismo em si, e trabalhei a minha vida
toda como cinegrafista e editora de videos - alguns videos para
educacdo EAD - e hoje eu estou como Técnica em Audiovisual, na
UFMG, e 14 eu trabalho mais com som em eventos, sonorizagao - agora
em muitas transmissdes ao vivo, muitas lives, aulas online, por todo
esse contexto que estamas vivendo. E na minha dissertacéo - eu entrei
em 20195, ainda na UFJF e defendi em 2017 - inicialmente a ideia seria
trabalhar o som nas obras do Marcos Pimentel, porque & um som
absolutamente simples, se vocé for olhar no geral, mas com uma
construcdo muito minuciosa e muito pensada a cada acorde, a cada
ruido, a cada som que se ouve ali tem uma ideia por tras. Acabou que
0 meu trabalho cresceu e, em conversa com meu orientador, a gente
decidiu, em uma ousadia, abandonar um pouco as questdes teoricas -
porque eu ja havia lido muito, escrito artigos, mas na hora de escrever
a dissertacdo, de fato, eu ndo citei ninguém (risos). E um absurda isso,
ao pensar em uma dissertacdo, mas eu entrevistei a equipe técnica
gue acompanha o Marcos Pimentel na maioria de seus filmes, desde a
produtora executiva, o produtor, a direcdo de fotografia, mixagem,
som direto, montador, tudo e, finalmente, entrevistei 0 Marcos, 14 em
2017. Uma entrevista que foi assim muito enriquecedora - eu até
falava com as meninas nos bastidores, antes de entrar ao vivo - e foi
naquele momento ali, quando a entrevista acabou, que eu senti que,
de fato, terfamos um trabalho a ser colocado em publico, possivel de
ser defendido. Ali sim, eu entendi a poténcia do material e acabou
virando um trabalho sobre o processo criativo nas obras do Pimentel
que é, desde a historia dele - a gente até tem uma histéria parecida,
porque eu sou daqui de Juiz de Fora também, a minha vida inteira morei
aqui, e, em 2017, fui morar em Belo Horizonte, assim como ele que se
formou aqui, a gente fez @ mesma faculdade e depois foi morar em BH
- apesar de que agora ele vive pelo mundo, nos festivais. Eu ainda nao
cheguei 14 (risos).
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Entdo virou um trabalho, desde a histéria dele - porque que quis fazer
Comunicacéo, uma histéria muito particular, coisa da familia dele - até
a gravacao Sopro, que foi o primeiro longa dele, passando por, mais ou
menos, dez curtas, antes dele construir seu primeiro longa metragem,
dentre eles, o Arquitetura do corpo que € o filme que a gente vai ater
hoje. Fiz uma apresentagdo, até um pouco longa, se a Raquel me
permite a gente ja pode entrar na ideia do filme.

RS: Sim, sim com certeza.

RB: Eu vou fazer uma breve apresentagao - estou com um roteirinho
aqui para o caso eu me perca - mas a Raquel pode ficar a vontade para
interromper, por favor. O Arquitetura do corpo se concentra na
preparacdo. A apresentagao, 1a o final do filme, € uma coisa muito
breve. O foco € na preparacdo: nos ensaios, nos trabalhos, nas partes
do corpo e aquilo que &, muitas vezes, invisivel aos olhos do espectador
comum, seja o espectador do ballet, seja o espectador do filme.
Mostrando que € necessario preparar-se, tanto para uma
apresentacdo de danca, quanto para se fazer um filme, quanto para
atuar, ligar uma camera... nada ali & por acaso, tudo é intencional. E
no filme, os elementos marcantes dessa narrativa sdo: o corpo, as
formas, os musculos e a dor. A dor & um elemento muito marcante ali
nas expressoes corporais.

O filme de 2008, O arquitetura do corpo, marca o primeiro trabalho
do Marcos Pimentel com, boa parte, dessa equipe que eu entrevistei
para a minha dissertagdo, entre elas, a produtora executiva, a Luana
Melgaco; o diretor de fotografia, Matheus Rocha, e o técnico de som
direto pelas Pedro Aspahan e eles trabalham assim em diversos filmes
- inclusive trabalharam em Sopro também - e & uma equipe que o
Marcos confia. Por exemplo, 0 Mateus, que é o diretor de fotografia,
0 proprio Marcos fala que, muitas vezes, ele ndo se mete nos

33



enquadramentos - ele dé ideia, fala eu quero mais ou menos aquilo ali
- mas 0 Mateus é que da o enquadramento final ali e, além disso, o
Arquitetura do corpo marca também a primeira parceria do Pimentel
com o Grivo, que é uma dupla de artistas sonoros de Minas Gerais,
que elabora um desenho do filme.

0 Arquitetura do corpo também reflete o momento que o Marcos se
voltava para a questdo da metropole, porque logo depois vem a Pdlis,
o0 Taba e a Urbe, que o Marcos chama de “Trilogia Urbana”. S&o filmes
COM UM excesso sonoro muito grande que mostram os pesos da vida
na cidade, na vida cotidiana e urbana, essencialmente urbana, as
cadéncias... entdo, & um filme muito cansativo sonoramente, porque
ele é feito de excessos e também foi feito pelo Grivo.

Entdo, esse excesso sonoro e 0s sons que marcam e cadenciam esses
passos de ballet expde também essa inquietagdo que o documentarista
sentia nessa época que também marcam bastante essa estética do
Grivo, que usam de materiais, nem sempre convencionais, como uso
de folhas, de outras materiais, para fazer a construcdo sonora.

Alguns destaques do filme so as sequéncias com as criangas. A gente
pode observar, principalmente no som, que a sequéncia com as
criangas sao cobertas com sons mais lidicos, agudos, j& nos ensaios
dos adultos, a gente observa sons mais graves que elucidam essa
tensdo, na busca pela perfeicdo do movimento. O qué, quando crianga,
parece uma brincadeira vai tornando-se responsabilidade, de busca
pela perfeicdo, a medida que os alunos ali vao ficando mais velhos.
Algumas dessas sonoridades fazem bastante alusdo a misculos,
estalos corporais, aos tenddes em alongamento e reforgam muito essa
ideia de dor nos corpos que se movimentam. Em algumas sequéncias,
como a da prova de admissao da escola de ballet, é possivel perceber
que os sons criados provocam e elucidam muito essa tensdo presente
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no momento em, muitas vezes, entram em sincronia com 0S
movimentos das bailarinas.

Falando um pouco agora das imagens - rapidamente - como 0s planos
sdo muito fechados, ressaltam bastante os movimentos corporais e o
corpo - eu nao vou falar nunca, porque eu posso estar errada - mas,
na maioria das vezes, ele ndo & mostrado inteiro, s40 sempre partes:
maos, pes, costas, plano americano, as vezes, a gente ndo vé a cabega
da pessoa...

RS: Plano de detalhe também, né?

RB: Isso. S50 sempre planos que ndo mostram o todo ali. SGo partes,
sdo mulsculos que se movimentam, sdo sempre detalhes ali. O filme
mostra sempre esse outro lado do espetaculo. As formas que a danga
provoca no corpo, 0s alongamentos, as dores. Eu acho que algo que
me marca muito no filme & como doi aquela danca ali. As expressoes
de dor sdo muito fortes. E essa atmosfera da danga como elemento de
dor, de trabalho, de sacrificio.

No inicio do filme, a gente consegue ouvir sussurros no ensaio, alguns
siléncios, a concentracéo nos alongamentos nesse ganho de mobilidade
e 0s pes sempre tem essa atencdo especial pelos movimentos de
alongamento, o sincronismo entre os bailarinos, a corregao e exigéncia
dos professores, o suor e a respiragao ofegante, que até entram em
sincronia também com o corpo. Entdo, € um filme de danga mas é o
outro lado. E o lado do trabalho, da dor, da preparacao e, nao sd, do
espetaculo, da beleza, da delicadeza que se vé ou que se imagina
guando se pensa numa danga, no balé.

Tem uma cena especifica em que uma das criangas - que comegam
sempre com esse sons lddicos que eu falei anteriormente - uma
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menina, j& um pouco mais velha, ela esta alongando os pés, tentando
ganhar mobilidade, e ela ta sorrindo. Entdo, de repente, alguém forga
0 pé dela e ela faz assim [Raphaela encena expressao de dor com o
préprio rostol. Aquela cena ali tem muita poténcia pra mim, porque é
como se ela entendesse que aquilo ali ndo € mais uma brincadeira:
“Perai doeu”. Virou um trabalho, uma responsabilidade de entender
gue 0 meu corpo precisa atingir outros patamares para conseguir
vencer aquilo que precisa. Se eu ndo me engano é no final do minuto
5’ do curta.

No minuto 8’ € quando acontece o calgar da sapatilha de ponta. E ali
eu quase entendo como um segundo ato do filme - ndo sei se vocés
vao concordar comigo - mas ali acabaram os alongamentos, acabou o
suor do aquecimento ali e vai comecar, de fato, a danga. Comeca uma
musica mais cadenciada, comeca a ver aqueles - eu ndo entendo muito
de passos de balé - mas aqueles movimentos que a gente imagina
guando se fala de ballet classico, contemporaneo e ali fica. Mas nao
acaba a dor, porque logo depois que se calca a sapatilha e passam
algumas cenas desse ensaiar da danga, mostra a cena dela tirando a
sapatilha e esticando o pé e ai ela vai e calga de novo. Essa repeticao.
Acabam os alongamentos, fica a dor, que em outra cena é mascarada
pelo “falso sorriso”, quando a professora fala: “Sorrial” e o menino
estd com a perna pra cima, esticado, com a mao para um lado e ela:
“Sorri, sorri”. Ele com aquele sorriso, terrivelmente, falso porque ele
estava morrendo de dor, mas sdo ossos do oficio, se & que a gente
pode falar assim.

Ai chega a prova de admissdo. Para o filme, eu interpreto como uma
prova de admissdo para as apresentagdes, para entender quem serao
0s principais bailarinos naquela apresentacao final. Pode ser que, no
momento da gravacdo, Seja um outro tipo de prova de admissao.
Naquele momento o que era ensaio, precisa se tornar aplauso. Toda
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aquela tensdo, aquela concentragdo, as meninas que fazem assim
[Raphaela simula um semblante de decepgéol porque erraram algumas
coisas, aquilo ali € a busca pelo sucesso. O sucesso e o0 fracasso se
encontram ali, na mesma sala. Por um desequilibrio, os sonhos podem
se acabar ali, como mostra a cena da menina chorando, no final, e a
outra consolando - ali, a gente ndo sabe se ela se ela chora porque foi
reprovada e se alguma daquelas que consola foi aprovada, €
interessante essa construgao.

A montagem do filme trabalha muito com essas formas do corpo e
essas coincidéncias com 0s momentos da vida - e essa parte a gente
vai passar um trechinho depois - mas eu vou até adiantar um pouquinho
aqui que é a cena em que a menina varre a casa e da um rodopio, assim
como em um ensaio. Entdo € uma montagem que trabalha com essa
ideia de a vida imitar a danca, na danga tem a vida, na vida tem a danca,
como acontece na cena do culto. Essa parte eu vou deixar para o
proprio Marcos comentar no video - que eu vou passar daqui a pouco
porque ele também comenta um pouquinho dessa cena.

O filme chega no final com a cena de apresentagao para o publico, mas
nés espectadores, ndo somos o publico da apresentacdo. Ali, a cAmera
e posicionada nos bastidores. Nds somos testemunhas do acontecido,
nds somos, ainda, aqueles elementos de dentro da escola e, talvez, nds
sejamos um dos alunos - porque tem aquela cena que o palco esta
iluminado, mas a gente v& 0s movimentos corporais em sombra das
criangas - talvez nds sejamos os professores, que estdo ali com o0s
olhares criticos sobre aqueles passos, querendo que eles sorriam
naquele momento ali. Nés ndo somos a plateia da apresentagdo. A
gente viu toda a preparagdo, mas a gente ndo curte a apresentacao,
aquele momento ludico, delicado, com os movimentos perfeitos.
Parece que € tudo muito facil de ser executado quando a gente s6 vé
aquele final, no entanto, aquilo ndo nos pertence. O que nos pertence
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e a dor, € o corpo sendo preparado - brincando com o nome - sendo
“arquitetado” para construir movimentos que parecam simples e néo
530.

Isso &, mais ou menos, o que eu tinha para falar. O Arquitetura do
corpo conquistou diversos prémios - a Raquel falou um pouquinho
antes - de melhor montagem no Festival de Brasilia; melhor fotografia
no Festival La Filla, na Espanha; foi finalista do Grande Prémio do
Cinema Brasileiro, na categoria de curta documentario, teve algumas
mengOes honrosas, ganhou o melhor filme Il Iguacine, enfim, estou
aberta para perguntas e fico muito agradecida novamente pelo convite.
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Cineclube Nanook #0017

Valsa com Bashir (2008), de Ari Folman
Convidadas: Jennifer Serra e Regina Andrade
Mediacdo: Alfredo Villas-Boas (Sebah)

Data da transmissao: 30 de outubro de 2021

0 documentério e seus trénsitos com o universo da animagao e da
ilustragao.

Alfredo Villas-Boas (AW): Ol3 gente, boa tarde, tudo bem? Estamos
comegando mais uma sessao do nosso segundo ciclo de debates do
Cineclube Nanook que & um projeto do LAF, Laboratorio de Analise
Filmica, vocé pode acompanhar as atividades do Laboratdrio nas redes
sociais. Eu sou Alfredo Villas-Boas, ligado ao LAF, ao Nanook, nicleo
grupo de pesquisa em documentario, hoje nds temos aqui como
convidadas bastante especiais a professora Regina Andrade, a
professora Jennifer Serra, lembrando que o nosso tema de hoje é
documentério e animagao e nds vamos conduzir a conversa a partir de
uma rapida analise do filme Valsa com Bashir (2008), de Ari Folman,
um documentario de animagao bastante pertinente, de 2008, e é isso.
Agradeco a presenca de todo mundo que estd aqui nos assistindo e
vou fazer uma répida apresentagdo aqui das nossas convidadas
especiais de hoje.

Vou comecar a apresentacao pela professora Jennifer Serra. Ela atua
no curso de animacdo do Centro Audiovisual de So Bernardo do
Campo (SP), o CAV, é egressa do curso de Producéo Cultural, da UFBA,
doutora Multimeios pela Unicamp (SP) com a tese A vida animada:
(reJcanstrugdes do mundo histdrico atraves do documentario animado
(2017) atualmente a pos-doutoranda integrante do grupo de pesquisa
MidiAto, da ECA-USP. Boa tarde, Jennifer, seja bem-vinda, tudo bem
com voce?
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Jennifer Serra (JS): Boa tarde, Sébah! Boa tarde a todos, todas e
todes, € uma honra estar aqui, agradegco muito pelo convite para
participar. E muito especial pra mim tamhém, porque é a primeira vez
que eu participo de uma atividade da Facom (Faculdade de
Comunicacéo), desde que eu me formei em 2003, entdo & muito
especial, e a Facom tem muito a ver com o tema que a gente vai
conversar e com a minha pesquisa. Eu agradeco muito pelo convite,
muito prazer estar aqui com VOces.

AV: Nds que agradecemos, Jennifer e agora fazer as honras para a
professora Regina Andrade que é graduada em Pedagogia, em
Psicologia, pela Universidade Federal da Bahia, doutorada em
Comunicacdo Social pela Escola de Comunicacdo, da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) com a tese A cena iluminada:
psicanalise e cinema (1988). A professora Regina realizou estagios
pos-doutorais na universidade Paris V - René Descartes, na Escola de
Comunicacdo da UFBA, na Universidade Federal Fluminense (UFF),
realizou também estagio pos-doutoral na Universidade de Paris, foi
coordenadora do projeto Capes/Cofecub - Reconhecimento e Justica
Social, Estudo sobre Migragdo Feminina Franca-Brasil, é vice-
coordenadora de um projeto da parceria entre UERJ e a UNEB, Vidas
Paralelas Imigrantes Perspectiva Brasil-Franca. Boa tarde, professora
Regina, seja bem-vinda sistema, tudo bom?

Regina Andrade (RA): Boa tarde, Sébah! Obrigada pelo convite, eu
fago as palavras de Jennifer as minhas. E uma honra estar agui com
vocés, participando. Muito querida a Facom pra mim, a UFBA, e quando
precisar e, eu puder, estou as ordens.

AV: Eu que agradeco a presenca de duas pessoas que tém, com
certeza, uma trajetoria bonita a respeito do tema, respeito do
documentario, a respeito da animagdo, a respeito da psicanalise.
Bonita e, extremamente, instigante. Agradecer todo mundo que estd
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presente ai assistindo a gente no YouTube também e, sem mais
delongas, eu vou pedir que a nossa a nossa assistente de operagoes
de hoje que a querida Morgana, por favor, coloque a exibigdo do slide
para poder iniciar a nossa conversa.

Eu montei uma rapida apresentacdo pra que a gente pudesse
conversar melhor sobre o tema e a respeito do filme. Tirei algumas
citacdes da tese da Jennifer - as referéncias estdo ali em cima pra
guem se interessar. Entdo, eu vou ler, para ficar mais de acordo e eu
me perco menos (risos). Lembrando que o nosso tema de hoje é
documentério e animagédo, vamos fazer uma répida anélise do filme
Valsa com Bashir, de Ari Folman. Vamos a citagdo:

[...1 o hibridismo entre animagdo e documentario promove
uma tensdo proveniente da maneira como esses formatos
cinematograficos sdo tradicionalmente compreendidos
como opostos. Ao mesmo tempo que essa tensao torna o
documentério animado um objeto estranho, especialmente
ao campo do cinema documentario, ela confere a esse tipo
de produgdo uma poténcia narrativa relacionada a como ele

desafia 0s conceitos mais ortodoxos de filme documentario.
(SERRA, 2017, p. 8)

A gente ja sabe que existe uma tensdo constante nas discussoes
contemporaneas a respeito de até que ponto o filme documentario lida
com a questao da verdade, ate que ponto ele lida com a fabulagao e a
ficcionalizagdo inerente a uma composicao filmica do documentario. E
a animacdo? Onde e quando animagdo e documentario se chocam? A
gente sabe também que as tecnicas de animagdo remontam a
experimentos antigos, anteriores até mesmo a origem do cinema
maquinico, tradicional, como nés conhecemoas, as lanternas chinesas e
um exemplo importante no que diz respeito ao surgimento da animagao
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e também do cinema, nds podemos citar o teatro optico de Charles-
Emily Reynaud. Na imagem a gente pode ver a ilustracdo do que seria
uma exibicdo no teatro Gptico que ja vai reunir essas duas vertentes,
aparentemente antagonicas, que é a Imagem grafica produzida,
desenhada, e a imagem da camera e a imagem fotografica, segundo a
objetiva da camera.

Em algum momento cinema, animagdo e documentario se chocam
nessa trajetoria historicamente convergente. Entdo, nds temos uma
possivel nogdo do que vem a ser documentario de animagao:

[... um tipo de filme hibrido no qual a narrativa
documentdria — sobre fatos, ideias ou pessoas — €
traduzida em imagens construidas por técnicas de
animaggo. (SERRA, 2017, p. 11)

Porém destaca-se que ha uma contradigdo conceitual:
A contradicdo conceitual que o documentario animado
carrega também decorre do lugar privilegiado que a imagem
da cdmera tem na tradicdo do cinema documentario.
(SERRA, 2017, p. 11)

Entdo, a gente tem trés grandes eixos tematicos ai envolvidos: a
objetividade fotogréafica, animacdo e tradicdo do documentario. Eu
queria ouvir 0 que vocé tem a dizer a esse respeito Jennifer e também
a professora Regina. Boa tarde, a palavra € de voces.

JS: Bom, obrigada Sébah, acho que eu posso comecar falando dessas
questoes que vocé apontou a partir desses trechos da minha tese e
que sdo focados mesmo na questdo da oposigdo conceitual, desse
choque. Quando comecei a minha pesquisa sobre documentario
animado, apds a graduacao, primeiro eu tive uma certa dificuldade em
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encontrar um espago de estudo desse objeto dentro do campo do
cinema documentario. Eu acho que € muito legal trazer o Valsa com
Bashir aqui porque ele parte de um processo de transformagao
mesmo, de mudangas, tanto no campo da animagdo, quanto no campo
do documentario que permitiram que o documentario animado fosse
hoje um género hibrido (de documentério e animagdo) mais aceito,
mais considerado, especialmente, no campo do documentario.

Quando eu comecel a minha pesquisa de mestrado, em 2009, uma
pergunta que eu ouvia frequentemente era: “Nossal Documentario
com animagao? Isso existe? Isso é possivel? Tanto é que uma palavra
muito associada a essa producdo era 0 “oximoro”, algo que vocé
consegue entender, mas tem um conflito conceitual inerente a coisa.
Isso vem, justamente, das tradigbes que vém sendo construidas em
caminhos que tomaram rumos diferentes, digamos sim. Enquanto no
documentario a gente tem conceitos, associados a essa producao,
como verdade objetividade, realidade, muito colados na producéo
documentaria - isso na tradicdo - no campo da animacdo a gente tem
as Iideias de fantasia, de faz-de-conta, de ficcdo muito tambem
associadas a essa tradigdo. Entdo, imagine enquanto o documentério
se coloca no campo da ndo-ficgdo, a animagdo estd muito colada ao
campo da ficcdo. E ai a gente pode ateé pensar nessa questdo de
publico, enquanto o documentario tende a trabalhar com questdes
“sérias” - 0 Bill Nichols, que & um dos principais autores do campo do
documentario, ele vai falar do documentario como uma dessas formas
de “discursos de sobriedade”, onde também se coloca o discurso
jornalistico, cientifico - enquanto a animagdo, tradicionalmente,
trabalha com o universo infantil e também os trabalhos com humor e
humor também é raro de se ver - hoje tem crescido mais documentario
que trabalha com humor, mas ndo t& colado na tradicdo. Isso na
tradigdo tanto da prética, mas também na teoria. E na teoria, em
especial, que eu encontrei o fundamento desse conflito. Por isso,
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documentario animado pra mim €, acima de tudo, um discurso
documentario que se apresenta através de imagens animadas e que
traz recursos narrativos da animacdo pra fazer uma representagao
sobre aspectos do nosso mundo histérico - ai ndo trabalhando com o
mundo da fantasia, projetado criado pela imaginacdo da pessoa que
realiza o filme, mas sim que dialoga com aspectos do mundo em que
Vivemos.

Entéo, essa é a oposicao das tradicdes, sobretudo da tradigdo tedrica.
E, eu acho que o documentario animado retoma um entendimento de
documentario que estd 1& no principio, naquela definicdo do John
Grierson, que é considerado o pai do campo do documentario,
sobretudo do documentario classico britdnico e que entendia
documentario como o tratamento criativo das actualités, ou das
atualidades, aquele material bruto, mas entendia o documentario,
sobretudo, como uma obra de arte que tem um tratamento artistico.
0 documentéario animado ele aproxima-se muito mais dessa concepcao
mesmo em que vocé estd trabalhando com o mundo em que vivemos
hoje, mas de uma forma extremamente criativa, inovadora - o
documentario animado traz esse frescor, essa ideia da inovagdo, de
algo diferente - entao, faz parte do “charme” dos filmes que trabalham
com essa proposta (risos). Entao, ela vem dessa tradicdo e desse lugar
privilegiado realmente da imagem da cdmera, onde o estatuto
documental, que € o que define ele como documentario, se fundamenta
muito na natureza indicial da imagem da cdmera que promove uma
conexdo direta entre a imagem e o resto referente no mundo, essa
imagem referencial, como a gente chama. E essa qualidade referencial,
da imagem da cdmera, deu a imagem documental uma garantia de que
mostra aquilo que realmente ocorreu. Mesmo que ela seja fabricada,
a imagem da camera ainda tem um valor social de prova. Ela passa essa
impressao de autenticidade, ela toma como evidéncia, esse valor de
prova.
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0 choque do documentario animado vem muito tambem desse
privilegio, dessa qualidade indicial da imagem da camera como sendo
aquilo que da garantia que fundamenta o estatuto do documentario e
muitos trabalhos teéricos, sobretudo, os mais antigos sobre
documentario faziam uma colagem muito grande entre definicdo de
documentario com imagem da cdmera e o que restringia a ideia de
documentario como aquele filme que mostra imagens produzidas pela
cdmera sem algum tipo de produgdo. A Stella Bruzzi (2006), por
exemplo, que trabalha com documentario vai falar dessa diferenca, os
caminhos opostos entre a estilizacgdo e a autenticidade: o
documentario que aparenta ser menos estilistico, que tem menor
intervengao, € o0 que aparenta ser mais auténtico, passa uma ideia de
maior autenticidade. Isso reforga para o publico, a ideia de que aquilo
que esta sendo falado pelo filme, defendido, € verdade. essa ideia da
verdade estd muito proxima com a natureza indicial da imagem,
privilegiada pela tradigdo do documentario. E o documentario animado
0 que € que ele faz? - por isso eu digo que ele & potente também - no
momento que ele rompe com essa tradigdo (“olha, isso aqui € um
documentario, mas € feito com imagens animadas que sao fabricadas,
que sdo subjetivas”). A animacdo tem uma outra qualidade muito
especial nesse caso que & aquilo que o Paul Ward (2005), um tedrico
britanico, vai dizer sobre a natureza animada e auto-evidente da
animacdo. Quando vocé vé uma imagem animada,vocé sabe que é
animacdo. A imagem indicial pode ter sido manipulada, ou nao, vocé
tem certeza se ela foi produzida artificialmente ou se ela capturada,
mas a imagem animada ndo. Vocé vé e sabe que € uma animagao.
Entdo, isso esta sempre evidente e ai esse choque (do espectador) de
saber que esta vendo um documentario, mas que ele foi feito por
animacgdo, provoca esse "acordar” do espectador e esse acordar do
espectador é muito interessante, & muito potente para pensar sobre:
0 que é que estd sendo falado? E uma caracteristica auto-reflexiva
mesmo da animagdo documentério. Esse chogue que a animacéo
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produz na tradicdo do documentério, ela acaba mostrando para o
espectador que documentario, assim como o filme de ficgdo, € uma
construcdo, € uma representacdo, ela nao € a verdade sobre 0 mundo.
E um ponto de vista de quem realiza. E bem interessante como ela vem
ai trabalhar com a tradicdo do documentario, causando esse ponto de
ruptura e instigando essa reflexao.

AV: Sim, concordo. Obrigado Jennifer pela sua fala e eu queria ouvir
um pouquinho da professora Regina o que ela tem a dizer pra gente a
respeito dessa imbricagdo constante entre fabulagao, ficcionalizagao e
a proposta documental, mais especificamente quando isso se
materializa na fungdo da obra de arte e dialoga diretamente com a
guestdo da fantasia e faz parte dos nossos processos psicoldgicos,
psicossomaticos, subjetivos cotidianos.

RA: Eu gostel muito quando a Jennifer colocou que o documentario de
animagdo vocé sabe que & animagdo, vocé ndo tem ddvida, j& o
documentario montado ou construido de uma possivel realidade vocé
pode pensar assim: sera que aquela imagem foi construida? Sera que
ela existiu mesmo? Sera que captou mesmo? Ao passo que aqui vocé
vé logo que € algo que vai lhe reportar para o onirico, como vocé falou
Sébah. Esse filme € um filme riquissimo para uma discussao dentro,
ndo so do cinema, como a Jennifer trouxe pelo cinema documentario,
como também dentro da Psicologia.

Fu sou psicéloga social e pra mim esse filme & uma uma descoberta.
Eu trabalho com uma disciplina que chama-se Imagem e meméria social
e esse filme traz memoéria o tempa inteiro. E um filme de meméria e
conversando com a Jennifer, ela falou que muitos filmes que sao
documentérios de animagao trabalham com a memaéria. Se bem que ele
comega com um sonho, um sonho que ndo € comum, mas sonho
traumatico, porque um sonho pra ser traumatico € um sonho
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repetitivo, que se repete durante 20 anos no personagem e, durante
20 anos, ele tem aquele sonho com os 26 cachorros - que a gente ndo
sabe porqué que sdo 26 e ndo 16, e ndo 30, como perguntam a ele:
“porque ndo sdo 307", o advogado pergunta a ele. E tem detalhes no
filme, que o cineasta propds, bastante interessante: ele vai falar dos
problemas de meméria dele ndo com o psiquiatra, que atende ele, mas
sim com 0 advogado. Ele vai as 6h30 da manha na casa do advogado,
falar com ele, e ele diz: vai atrds de sua memaria, vai encontrar suas
coisas. Entdo, a memaria é essa fungdo psicologica, individual e social.

A gente tem a memaria coletiva - que foi muito estudada pelo Maurice
Halbwachs (2004), ha também um belo trabalho da professora
Marialva Barbosa (1994), com Jornalismo e memadria coletiva - e a
memoria pessoal passa por trés estagios: 1) a aquisi¢do do fenémeno,
de alguma coisa que vocé percebe; 2) o armazenamento, que é a
memaria propriamente dita e a 3) recuperacao que € a lembranga. Nao
tem memoria que ndo haja uma recuperacdo, que ndo haja uma
recordacdo. A gente vé isso no filme, vé o personagem principal em
busca dessa recordacdo. Recordagdo essa que - como ndo Somos
ingénuos nos estudos - podem ser de falsas lembrangas também. E
muito claro no momento em que ele diz assim: “eu ndo sei se eu Vi ISSo
0U Se eu ndo vi, mas é porque a gente esta no campo do traumatico.
A partir da Guerra do Vietna é que surgiu esse registro, dentre as
doengas mentais, o transtorno do estresse traumatico - ja estd
registrado no DSM que € uma lista de transtornos psiquidtricos,
psicossomaticos e psicologicos que os pesquisadores e as pessoas que
trabalham com o psiquismo tem. Entdo, ela ta 1a. Na DSM, elaéa 111.
Ja é considerada como um dos transtornos existentes. E eu acho que
esse transtorno do estresse pos-traumatico vem muito agora, nesse
exato momento que a gente ta vivendo da pandemia, de pessoas que
foram internadas e que sairam com sintomas muito acentuados de
despersonalizagao, de desidentificagdo, de sintomas que acompanham
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esse transtorno de estresse pos-traumatico. O estresse pos-
traumatico, para dar uma informacgao pra vocés, ele necessariamente
parte de uma situacdo da experiéncia com risco de morte. Por
exemplo, 0 estresse pos-traumatico nao pode ser porque voce ia fazer
uma prova e, por chegar atrasado, ndo teve como fazer. Vocé nao teve
risco de morte. Agora, se vocé foi entubado, internado com Covid-19,
vocé teve risco de morte. Vocé ser assaltado com uma arma na
cabega, voce teve risco de morte. Entdo, & necessario ter um risco de
morte, um certo traumatismo, um certo ferimento ou se vocé também
testemunhou, assistiu. Vocés j& ouviram falar que a pessoa fica em
estado de choque diante de ter testemunhado alguma violéncia ou um
traumatismo, vocés ja ouviram falar disso. Agora, € muito curioso
porque a literatura relata que o transtorno aparece trés meses depois,
ele ndo aparece subsequente. Quer dizer, naquele primeiro momento,
vocé comega a elaborar, comega a pensar, comega a falar, a tendéncia
das pessoas € dizer assim: ndo se lembre, ndo se recorde, esquega
Iss0, esqueca... esquega...adoega...ndo pode esquecer! Tem que
falar sobre o que viveu, tem que falar sobre o qué presenciou, tem que
falar sobre as emogdes que sentiu para poder elaborar. Entao, € depois
de trés meses que aparece. Ele pode ser agudo, cronico ou tardio.
Aparece trés anos depois, quatro anos depois, vocé tem um sintoma
de dor de cabega e ndo sabe a que estéd relacionado aquela dor de
cabega e S6 mesmo com assisténcia psicolégica, com medicagao, com
atendimento, como muita fala é que vocé vai chegar e descobrir. Todos
esSes personagens vivem isso!



Para citar esse texto:

VILLAS-BOAS, Alfredo; SERRA, Jennifer;  ANDRADE, Regina. Raphaela;
SALAMA, Raquel. Cineclube Nanook #007/ - Valsa com Bashir (2008), de Ari

Folman (30 de outubro de 2021), Cadernos do Cinecluhe Nanook. Salvador;
Universidade Federal da Bahia, 2021.

REFERENCIAS

ANDRADE, Regina Gléria Nunes. A cena iluminada: psicanalise e cinema. Tese
(Doutorado). Rio de Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro - Escola
de Comunicagéo, 1988.

Link de acesso

BARBOSA, Marialva. Senhores da Memaria. Niterdi, tese de Professor
Titular, UFF, 1994,

BRUZZI, Stella. New documentary. Londres: Routledge, 2006.

HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. Sao Paulo: Centauro, 2004.
NICHOLS, Bill. Introducao ao documentario. Papirus Editora, 2005.

SERRA, Jennifer. A vida animada: (re) construgdes do mundo historico
através do documentario animado. Tese (Doutorado). Campinas: Programa de
Pos-Graduagdo em Multimeios, Universidade Estadual de Campinas —

UNICAMP, 2017.
Link de acesso

WARD, Paul. Documentary: the margins of reality. Londres: Wallflower
Paperback, 2000.

al


http://teses.l2o.com.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/scripts/?IsisScript=iah.xis&lang=pt&format=detailed.pft&base=PRODC&nextAction=search&form=F&indexSearch=%5EnID%5ElID&&exprSearch=ID_TE20180508110040
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/5893435.pdf

Cineclube Nanook #0038

A Short History of the Highrise (2013), de Katerina Cizek
Convidados: Felipe Carrelli e Tatiana Levin

Mediacéo: Renato Meira

Data da transmissao: 2/ de novembro de 2021

De acordo com a pesquisadora Tatiana Levin, uma das convidadas
dessa sessdo, autora da tese Narrativa, autoria e participagdo no
webdocumentario (2016), pode ser definido como: “um tipo de
documentario de narrativa ndo linear e interativo feito para ser
acessado on-line”. A Short History of the Highrise (2013) € um dos
webdocumentarios que compdem o corpus da sua tese. E no Brasil,
tambem ha experiéncias bem instigantes nesse segmento. Uma delas
e a instalacdo artistica virtual Irifi: Estrelas do Deserto (2021), de
Felipe Carrelli, um video de 360° que adentra no universo simbdlico e
afetivo do povo saaraui (Saara Ocidental). Felipe complementa o
debate trazendo a perspectiva de quem tem investido na realizacdo
desse tipo de documentario.

Renato Meira (RM): Estamos ao vivo. Ola gente, boa tarde sejam
muito bem-vindos a mais uma sessao do Cineclube Nanook, esse que é
um projeto do Laboratorio de Analise Filmica, da Universidade Federal
da Bahia, UFBA. Uma boa tarde pra quem estiver acompanhando a
gente, ao vivo, agora nessa tarde de sdbado eu os convido a
interagirem com perguntas sugestoes e opinides no chat, ao longo do
debate, porque ao final da discussdo, a medida em que o tempo
permitir a gente vai tentar dialogar com as contribuigdes de vocés
convido-os também acompanharem nossas outras redes sociais,
especialmente, o pulblico que esta encontrando esse video,
posteriormente, a gravagao, para nao perderem os proximos debates
e poderem participar também com a interagdo direta no chat. Na
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descricdo desse video aqui abaixo vocés vao encontrar o Instagram do
Cineclube, o link para nossos boletins por e-mail, bem como, o Facebook
e o site do Laboratdrio de Andlise Filmica para quem se interessar nos
assuntos, quiser encontrar nossas pesquisas, inclusive o trabalho que
a gente vai discutir hoje da Tatiana, vocés conseguem acessar pelo site
do Laboratdrio e para ndo perder, tendo conhecido agora ou ndo, as
proximas lives, se inscrevam nesse canal que € do Laboratério de
Anélise Filmica para vocés receberem o feed na inscrigdo de vocés.

Dando inicio ao debate em si, meu nome é Renato Meira eu sou
pesquisador integrante do grupo de pesquisa Nanook, eu estou aqui
para mediar esse que € o Ultimo encontro do segundo ciclo de
Cineclube, desse sequndo semestre, que teve como tema Transitos no
Documentério e hoje, especificamente, a gente vai explorar o transito
dele pela internet, pelas midias digitais, pelos meios de produgéo
digital, abordando o fendmeno dos webdocumentarios com base na
obra A short history of the highrise (2013), da canadense Katerina
Cizek que, em traducdo livre do titulo, para facilitar, € algo como Uma
Breve Histdria do Arranha-céu, desses grandes prédios, que & um
documentario digital, interativo, que explora a historia global através
das estruturas verticais de construcdo para habitagdo humana e ele
estd dividido em quatro capitulos: Lama, Concreto, Vidro e o Lar, mas
a gente val tocar no detalhe isso mais adiante atraveés dos nossos
convidados que vao conduzir propriamente a conversa desta sessao |a
que nos temos dois convidados especiais, pesquisadores ambos do
campo, a Tatiana Levin e o Felipe Carrelli, os quais eu vou apresentar
agora brevemente.

Comecando pela Tatiana que analisou essa obra da Katerine Cizek, que
a gente vai discutir hoje, na tese de doutorado dela intitulada
Narrativa, autoria e participacdo no webdocumentario (2016), a
Tatiana que € colaboradora do LAF, desde a formacao, especialista em
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realizacdo cinematografica pela Universidade de Nova York, autora de
diversos artigos para publicagbes tanto nacionais, como
internacionais, a exemplo da revista lusobrasileira DocOnline
(UBI/Portugal) e em livros como o Ouvir o documentario: vozes, musica
e ruido, de 2015. Boa tarde, Tatiana, bem-vinda se quiser acrescentar
alguma coisa.

Tatiana Levin (TL): Boa tarde a todos, achei 6timo que vocé fez essa
introducdo sobre a obra da Cizek, obrigada tambem por me introduzir.
Eu acho mais uma oportunidade de falar desse trabalho que eu finalize
em 2016 e que, por incrivel que parega, se a gente for pensar aqui no
nosso Cineclube os produtos que até agora foram apresentados e
analisados & como se a gente realmente saisse um pouco desse nosso
universo que & do filme, tal como a gente conhece, né que “da o play e
vai até o fim", que esta fixo ali naquele padrdo de duragdo e naquela
ordem da narrativa e ai a gente vai para esse produto que € o
documentario interativo. Eu fiz uma apresentagao bem didatica, porque
as pessoas, as vezes, ainda ndo conhecem. Esse evento de hoje ndo €
especifico desse campo das narrativas interativas, digitais, porque se
a gente tivesse ai, € claro, ndo era necessario apresentar o produto,
mas sendo que a gente esta aqui abrindo esse campo para as pessoas
conhecerem, entdo tive o cuidado de trazer uma apresentagdo um
pouco mais didatica.

RM: Tatiana, entdo so para terminar essa apresentacao inicial, eu vou
trazer o Felipe porque exatamente para debater essa dindmica do
webdocumentario, com o didlogo entre documentario e a arte digital,
a gente trouxe também hoje o Felipe Carrelli como debatedor desse
tema, ele que &€ Mestre pelo Programa de Pds-graduacdo em Midias
Criativas, da UFRJ, graduado em Imagem e Som, pela Universidade
Federal de S&o Carlos (UFScar), especialista em Divulgagdo e
Popularizacdo da Ciéncia, pela Fiocruz, pra trazer uma perspectiva,
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apos essa apresentacao da Tatiana, também do lado do realizador. Ele
que ja dirigiu e montou quatro documentarios de longa metragem: Um
ano luz (2013), Lleila (2016), Fejao (2018), Castelo abandonado
(2020), atualmente estad terminando o trabalho Estrelas do deserto,
gue € um projeto transmidia que vai dialogar muito com o que a gente
val falar do trabalho da Cizek que, por conta com quatro produtos
diferentes, de midias diferentes, que se atravessam, um documentario
em realidade virtual (VR), um longa metragem, uma instalacéo
artistica, um docugame, uma série de Podcast e ainda o documentario
em 360°. Boa tarde, Felipe, bem-vindo.

Felipe Carrelli (FC): Boa tarde, pessoal, obrigada pelo convite, Feliz
de estar aqui com vocés, compartilhando esse trabalho que foi fruto
do meu mestrado, que eu acabei de terminar, e legal de conversar com
vocés. Se vocés escutarem fogos & porque estd tendo jogo do
Flamengo, daqui a pouco, € a galera ta animada aqui.

RM: Coisas da vida online...lembrando aqui que auxiliando na nossa
transmissao esta a Morgana Gama que nao esta sendo vista mas que
esta trabalhando na interface aqui com as nossas midias, mas também
com chat, ela também vai estar dialogando com vocés. Entdo podem
mandar pergunta porque a gente estd prestando atencdo, fazendo
essa curadoria aqui do conteddo que vocés estdo enviando, mas entao
eu passo a falar novamente para Tatiana que vai dar um ponto de vista
abrangente, mas também detalhado com relacdo ao filme, passando
por todas essas questoes de transmidia, multimidialidade e o
cruzamento entre esses multiplos formatos que o ambiente digital
permite para gente. Tatiana.

TL: Eu também queria dizer que € um prazer enorme estar aqui com
Felipe, ter se esse desdobramento da parte da realizagdo e desses
desafios de trabalhar um produto efetivamente aqui no Brasil. Entao,



especificamente o meu objeto foram os webdocumentarios, ou seja,
documentarios interativos feitos para a gente apreciar na web,
embora, claro, alguns produtos tiveram desdobramentos,
eventualmente, na sua forma - que a gente chama de linear - vou
explicar um pouco sobre isso. Pegando uma definigdo - como eu disse,
pra gente considerar que ele & um documentario interativo para web,
efetivamente, tem que ter uma forma que foi pensada para ser
apreciada na web. Entao, ndo é simplesmente eu dar um play e pronto,
e um webdocumentario. Nao é. O webdocumentario tem mais
possibilidades. E uma experiéncia on-line, que se da enquanto vocé esta
navegando e acessando as opg0es interativas; € uma experiéncia nao-
linear no sentido de ter uma essa estrutura narrativa flexivel, ou seja,
voce vai ter opgdes que vao ditar o tempo de acesso, pra onde vocé
vai, 0 quanto vocé vai usufruir desse conteddo; € interativa porque
vocé tem um espectador que vai virar um “usuario”. Se a gente for
olhar pro campo, hoje em dia, vocé tem até discussdes sobre qual seria
o melhor termo, se usudrio, interator - eu estava agora recentemente
vendo um trabalho de imersdo em que se utilizava o termo de
“Imersante” - mas eu vou chamar aqui de usuario. Entdo, o espectador
vai para esse lugar de usuario e vai fazer algumas escolhas que ainda
sdo do documentarista, no sentido de que ele organiza o produto todo,
mas que 0 usuario tem algum tipo de autonomia para fazer essas
escolhas. No geral & um produto multimidia, hipermidiatico, no sentido
de que se da por meio de hiperlinks e nessa questdo audiovisual
também ou de forma isolada eventualmente - em que vocé vai ouvir um
audio ou selecionar o que quer escutar, acessar, etc.

Quando estou falando de narragao linear aqui - s0 pra gente nao pensar
em termos do que a gente conhece como filmico, pois no filmico eu
poderia falar de narracao nao-linear a partir de saltos temporais, mas
aqui dentro desse campo especifico da narrativa interativa digital a
gente faz a distingdo: vocé entra (tem um ponto de entrada) e vocé



vai seguir um caminho Gnico. Entdo a gente vai chamar de “audiéncia
passiva”, ndao no sentido de quem estd interpretando de forma
cognitiva, mas, de fato, no sentido de quem esta fazendo alguma coisa
para ativar aquele produto, pra fazer ele acontecer, mexendo
realmente ali nos comandos. A narragdo ndo-linear a gente entende,
entdo, que sdo esses percursos multiplos - ndo é todo produto que val
ter um ponto de entrada, tem produtos que se organizam de maneira
até mais completa do que estamos vendo aqui [se refere ao diagrama
exposto na apresentacdol - pra que vocé pudesse assumir até
diferentes personagens, para viver uma histéria de maneiras
diferentes. Ha, portanto, varias formas de organizar esse desenho que
eu trouxe, ndo tem um caminho especifico. Vocé vai pulando de bloco
narrativo para bloco narrativo, entdo quando a gente fala destinado a
um publico engajado é nesse sentido: vocé tem alguém que nao vai ficar
s6 parado apreciando - como a gente fica quando esta 13 assistindo
Netflix, algum produto assim. Entdo me exige um certo engajamento
para fazer acontecer. Também ndo é uma desconstrucdo da narrativa
- algo que eu trabalhei na tese - no sentido de que a narrativa pode
ser dada quando vocé “junta esses pedagos”. Entdo, quando a gente
olha para uma coisa que é dada por blocos, pedagos, fragmentos, ha
um sentido que é dado por meio do proprio usuario que vai escolher
essa informagao.

Ha também o que chamo de “ferramentas para escrita de historias
nao-lineares”, pensando na possibilidade de, cada vez mais, produzir
materiais. Entdo, € vocé trabalhar com uma certa base de dados e com
a interface. A interface € a nossa entrada no produto e ela, em si, pode
ser trabalhada de uma maneira conceitual. Vocé precisa pensar na
experiéncia do usudrio: o que vocé vai querer deste usuario? Voce vai
querer dar uma experiéncia que ele fique mais passivo? Voceé vai querer
que ele acesse diferentes opgdes? Voce vai querer que ele participe,
no sentido de trazer algum tipo de material? Se sim, de que maneira
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ele vai participar? Ele vai mudar a cara do produto ou ele vai entrar
numa pagina que ndo estd, necessariamente, formando aquela
narrativa, mas dialogando? Quer dizer, tem varias maneiras - eu acho
gue o Felipe vai falar bem disso porque ele vivenciou isso, enquanto
realizador - e pensar, claro, em modo de navegagdo, quais S&o0 as
estratégias de interatividade, como eu vou trazer a imersao nesse
produto e como eu vou segmentar, para dar essa possibilidade de
agenciamento e escolha de diferentes caminhos.

Eu trouxe uma pequena distingdo pra gente entender que, as vezes,
vocé tem: uma narrativa, em que vocé da uma orientacdo, uma
experiéncia; a interatividade, que vocé consegue dar essa autonomia -
entre o participativo e o colaborativo - e o fato de que nado e,
necessariamente, colaborativa, a gente tem discussdes de
colaboracdo dentro do filmico e, aqui também tem a ver com essa ideia
de entrar no material e acrescentar aquele material uma visdo que
estd sendo dada ali. Entdo, falando, especificamente, do produto [o
webdocumentario da Katerine Cizekl - o Renato ja falou um pouco -
vocé encontra ele na National Film Board (NFB) que tem em si uma
parte que € interativa e outra parte que nao é - entao, é curioso que
alguns produtos desse projeto podem ser acessados dessas duas
maneiras dentro do proprio universo do National Film Board. Esse é um
projeto que durou varios anos, extremamente, premiado e até hoje é
referéncia. Comegou por volta de 2010 e vocé tem quatro produtos:
Universe within (2013); Out of my window (2010), que foi o primeiro;
One million tower (2012) e tem também A short history of the highrise
(2013) que hoje a gente vai discutir mais, até porque esta acessivel
para todos.

Todos esses produtos - que como Renato ja falou discutem, essa
questdo das moradias verticais - fazem parte desse mesmo projeto,
mas sdo muito diferentes entre si. Entdo, é um projeto maravilhoso,
pois cada um vai propiciar uma experiéncia diferente. Infelizmente o



Out my window nao esta mais disponivel porque a tecnologia foi
descontinuada, mas eu tenho gravado o acesso e vou mostrar pra todo
mundo aqui pra a gente entender as possibilidades dentro desse
universo do documentario interativo. [Tatiana exibe um trecho da
navegacao em Out of my window e narra o seu acesso - recomendamaos
ver a transmissdo nos minutos 18:50 - 24:201.

Se a gente fosse visualizar a estrutura desse webdocumentario € uma
das estruturas que cabem é esse grafico completo [mostra uma
llustracdol. Entdo, vocé ndo tem de fato um inicio. Vocé entra em
“qualquer apartamento” e eles dialogam tematicamente para construir
esse universo. Como eu coloco aqui:

Micro-histarias independentes entre si, pontos de vista
subjetivos sobre um mesmo universo factual. Os segmentos
formam micro-histérias dentro de um universo tematico,
possuem um padrdo, as mesmas caracteristicas em termos
de composicdo, de uso de recursos. Liberdade de
navegacdo (entrada e saida ndo determinados, sentido
bidirecional). [Grafico completo de Out of my window]

Entdo, para vocé apreciar esse tipo de produto vocé ndo tem que
degustar todo o canteldo. As vezes vocé entra, brinca um pouco com
o produto, fica vagueando naquele universo e vocé delimita o momento
do fim e agora vou passar um trecho do A short history of the highrise,
porque no primeiro video vocé tem um guia de orientacao, tanto dessa
navegacao linear, quanto a ndo linear. E ele & um produto super
Interessante porque foi feito em colaboragdo com o New York Times,
entdo de fato é dar vida, de um outro modo, em outro universo
midiatico, de um arquivo que s6 poderia ser acessado no papel. Por
iss0, inclusive, que o produto vai recorrer tanto as marcas de edicao,
as marcas do universo de uma biblioteca, de um arquivo, da publicagao



de um jornal [Tatiana exibe um trecho da navegacao em “A short
history of the highrise” e narra o seu acesso - recomendamos ver a
transmissdo nos minutos 27:15 - 27:501.

Entdo, o que vemos embaixo, realmente, é a quantidade de material,
de fotos, que voce vai acessar. E o conceito de “escavar” um arquiva
mesmo, mexer e ir puxando as historias das fotografias. Nesse filme o
gue vocé vé de material extra, na verdade, esta inserido na narrativa.
Quando voceé bota o seu play, vocé tem a opgao de, se quiser, ndo fazer
mais nada e vai ter esse produto em capitulos. Ele foi apresentado no
site do New York Times, aos poucos, ele foi sendo apresentado, tanto
€ que vocé tem o quarto capitulo que é colaborativo, ou seja, houve
um tempo para que os leitores do New York Times mandassem suas
historias, suas fotos, e virassem parte da narrativa.

Entdo, se a gente for pensar em termos de grafico, vejam como a
estrutura € diferente [mostra uma ilustragdo com um diagrama
referente ao webdocumentario analisado, em 29:117]. Porque vocé
tem esse vetor, com ramificacdes laterais, aqui voceé ndo tem pra cima.
Ela faz essa coisa de escavar, ir cavando aquele arquivo, onde eu tenho
a narrativa linear - que tem um sentido Unico, de Inicio, meio e fim,
Caso eu queira assim - e eu também posso acessar essas opgoes
interativas de acordo com a minha vontade. Entdo, sdo quatro
capitulos e vou mostrar um video para vermos um pouco dessa
estrutura funcionando [Tatiana exibe um trecho da navegacdo em “A
short history of the highrise” e narra seu acesso - recomendamaos ver
a transmissdo nos minutos 30:15 - 32:001.
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temporalidade e focalizagdo narrativas em filmes ficcionais. Atualmente
doutorando, também pelo PdsCom/UFBA, com projeto centrado nos



aspectos temporais da montagem dos documentarios. Comunicologo e
Produtor Cultural, graduado pela Faculdade de Comunicagdo da
Universidade Federal da Bahia (UFBA), Renato acumula experiéncias
nas dreas de marketing, criagdo grafica, TV, e foi coordenador de
diagramagao no processo de transicdo da revista Fraude (PETCom-
UFBA) para o meio digital.

Tatiana Levin

Doutora em Comunicacdo e Cultura Contemporéaneas pela UFBA, onde
pesquisou  documentarios  interativos, com  foco  nos
webdocumentarios. Tatiana € uma das membras fundadoras do
LAF/Péscom e especializou-se em realizacdo cinematogréafica na New
York University (NYU). Publicou artigos em revistas de circulagao
nacional e internacional e, com outros autores, os livros: Godard,
Imagens e Memérias; Narrativas e Conflitos; Ouvir o Documentario:
vozes, musicas, ruidos, dentre outros.
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Cineclube Nanook é um projeto de extensdo do Laboratério de Andlise
Filmica, grupo de pesquisa vinculado ao Programa de Pés-Graduagao em
Comunicacao e Cultura Contemporaneas da Universidade Federal da Bahia
(UFBA) e teve o apoio financeiro da Pro-Reitoria de Extensao (Proext/UFBA)
por meio do edital Tessituras — Apoio a Extensao na Pds-graduacéo (2021)
e do edital PAEX-Doc Tessituras (2021).
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