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EDITORIAL

Em 2024 o Cineclube Nanook ganhou uma nova cosa. Realizado, desde entdio, no prédio do Foculdode de
Comunicacdio do UFBA, lugar onde siio realizodos os encontros do grupo de pesquisa Loboratdrio de
Andlise Filmica (LAF), finalmente o cineclube oconteceria em uma sala de cinema: o Solodearte Cinema da
UFBA. Grocos o Chomoda de utilizogio do Solodearte Cinema do UFBA (Proext/UFBA) - o espaco foi
disponibilizado para diversos projetos de extensiio do Universidade, incluindo o nosso cineclube, que
possou a ser realizado mensalmente, s quartas, no hordrio de 10h ds 12h.

No primeiro semestre de 2024, comecamos os atividodes com o ciclo fabit_aores - titulo inspirado no
conceito socioldgico Aaobitus desenvolvido por Pierre Bourdieu para relacionar as acdies do individuo oos
condicionomentos do sociedode - e o objetivo de apresentar documentdrios que permitissem observar
como os individuos se relocionom com espacos e vice-verso. Espacos que séo ressignificados pelo
presenca humana odquirindo um cordter simbdlico que, por vezes, ultropasso os prdprias fronteiras
fisicos e territoriois que o definem. O ciclo foi realizado de abril @ julho de 2024 e teve curadoria de Bruno
Leite, Diana Reis, Morgana Gama e Vilma Martins.

Jd no segundo semestre de 2024, o Cineclube Nonook aopresentou o ciclo “Mirados” reunindo
documentdrios realizodos no contexto dao culturo drabe com o finalidode de refletir sobre os diferentes
“mirados” que essas producdes podem nos apresentar e os proprio documentdrios como miras, ormas
politicos simbdlicos, em um cendrio cercodo de esteredtipos mididticos em que o escaossa
representatividode de instituicGies politicos no esfero pdblico dificultom o respeito s diferencas.
Realizado de agosto o dezembro de 2024, o ciclo teve curadoria de Liliane Mutti, Mateus Costa de Dliveirg,
Morgaona Gomao e Renato Meira e contou com o apoio do distribuidora francesa Aout et Court Doc,
responsdvel pelo cessio do filme Abderrohmane Sissako: Beyond Territories (2017), de Volérie Dsouf -
traduzido como “Sissako além dos territdrios” - e exibido pela primeira vez no Brosil com legendas
exclusivas do Cineclube Nanook. Siio essas aciies que compartilhamos nesses cadernos. Boa leitura!

José Francisco Serafim e Morgana Gama

Coordenaciio e Producéo do Cineclube Nonook
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APRESENTACAD

Mirodos € o novo ciclo do Cineclube Nonook e redne documentdrios realizados no contexto do cultura
drabe com o finolidode de refietir sobre os diferentes “mirados” que essos producies podem nos
provocar. 0 titulo, otribuido por Diana Reis, integrante do Cineclube e pesquisadora do Pdscom/UFBA,
nosce do desejo de apresentar o forma como documentdrios produzidos fora do eixo ocidental abordam
questdes politicos o partir de conversas privadas em uma busca de revisitar a Histdria oficial sequndo uma
novo olhar, como pontua o pesquisodor Renato Meira, tombém integrante do projeto.

Por outro lodo, 0 nome “mirados” também oponta paro o possibilidode de ver esses documentdrios como
miras, obras que operam como “armas politicas simbdlicos”, em um cendrio contemporéineo no qual o
presenca de esteredtipos mididticos e o escassa representatividade de instituicGies politicos na esfera
pliblico dificultom o respeito ds diferencas e um didlogo pelo poz nos sociedodes.

Comecando com o filme Promessas de um nove munde (2001), umo co-producdio entre
Estados Unidos, Israel e Polesting, o ciclo mostra como crioncos isroelenses e palestinas enxergam o
confiito entre seus paises de origem propondo uma nova forma de lidar com os diferencas que marcam
historicomente seus territdrios. Paro esso conversa tivemos o presenca especial do cineosto e
pesquisodora do Péscom/UFBA, Lilione Mutti. 0 sequndo filme do ciclo foi 0 documentdrio As 4 filhas
de OIfa (2023), umo producio do cineosta de origem tunisiana Koouther Ben Hania em que, dionte
do impossibilidade de produzir imagens para representar um acontecimento, o diretora lonca miio de
recursos de encenaciio como estrotégio de reconstituiciio e combate oo opagomento histdrico do
ocorrido.

No terceiro sessiio, exibimos o fiime Sissako: além dos territérios (2017), documentdrio
exibido pelo primeira vez no Braosil que oborda o vido do cineasta Abderrahmane Sissako, um dos maiores
cineastas do continente ofricano, mas com uma trojetdria artistica atravessada por triinsitos territoriais.
Fechando o ciclo, foi opresentodo o documentdrio 5 c@imeras quebradas (2011), producio
fruto de uma direciio compartilhada entre Emod Burnat e Guy Davidi e que troz de volta os discussies
sobre o conflito entre Israel e Palestino agora sob uma perspectiva autobiogrdfica de alguém que traz,
materialmente, os riscos de registrar imagens em uma zona de conflito.



FILMES



Promessus de um nove mundo (2001)

B.Z. Goldberg, Justine Shapiro, Carlos Bolodo

Um belo e comovente retrato de sete criancas palestinas e israelenses. Vencedor do Emmy e indicado oo

Oscar, Promessas de um nove mundo acompanha o jornada de um cineasta que encontra essas criancas
em Jerusalém e arredores, desde um compo de refugiodos palestinos oté um ossentamento israelense na
Cisjord@inio. Embora vivam o apenas 20 minutos de distfincio uma do outro, essas criancas existem em
mundos completamente separados, divididos por fronteiras fisicas, histdricas e emocionais. Promessas
de um novo mundo explora o natureza dessas fronteiras e conta o histdrio de algumas crioncas que
ousaram cruzar as linhas para conhecer seus vizinhos. Fonte: FilmPlatform

Titulo original: Promises Produciio e Roteiro: B. Z Goldberg, Justine

Duta de langamento: 2001 (EUA) Shapiro, Carlos Bolado

Diregii: Duracio: 106 minutos (1h 46min)

B.Z. Goldberg, Justine Shapiro, Carlos Bolodo Ediciio e finalizagio: Carlos Bolado

|diomas: Arabe, Inglés e Hebraico



As 4 filhas de Oifa (2023)

Koouther Ben Hanio

Off é umo mulher tunisiono, mde de quatro filhos, oté que um dig, os duas filhos mais velhos

desaparecem. Como contar o histdrio de alguém que estd ausente? E ossim que Kaouther Ben Hanig,
cineasta de origem tunisiono, dionte do impossibilidode de produzir imaogens para representar o que
oconteceu com essas filhos, decide usor do encenaciio como estrotégio para reconstituir 0 que
oconteceu com elos. Indicado oo Oscar de Melhor Documentdrio (2024) e Vencedor do Golden Fye de
Melhor Documentdrio no Festival e Cannes (2024).

Titulo original; Le filles o' Olfa Direciio: Knouther Ben Hania
Dota de lancomento: 2023 (Fronca) Duracdo: 107 minutos (1h 47min)
Poises de origem; Fronco, Tunisia, Alemanha, diomas: Arabe, Francés e Inglés
Ardbia Soudita e Chipre



Sissako: além dos territdrios

Valérie Dsouf

- 5 1"';." _I - >
S R ) ‘\“ :
Estar em um lugar preciso, mas nio estar em lugar nenhum; tocar a alma humana com imagens. No retrato
que Volérie Osouf foz do cineosto mundiolmente renomado Abderrahmane Sissoko (Vida no Terra,
Bomako, Timbuktu), somos convidados niio apenas o entror em seu territdrio fisico, mos tumbém em seu
terreno poético e politicamente engojodo. Do Mali d China, de Nouakchott o Moscou, esses espacos falam
de deslocamento e exilio. Com entrevistas com artistas aclomados, como Danny Glover e Martin Scorsese,
e cinéfilos do dio o dio —incluindo um policial apaixonado por cinema e um professor de filosofio —, Além
dos Territdrios nos permite caminhar oo lado de Sissako e vivenciar seu mundo. Fonte: Film Lincoln Center.

Titulo original; Abderrahmane Sissoka - Por-deld Ediciio: Valérie Pico

les territoires Misica original: Saiko Nato, Magic Malik

Dota de lancomento: 2017 (Francao) produc: ett ragan

Direciio e Roteiro: Valérie Osouf . .
¥ Duracio: 70 minutos (Th 10min)

Imagem: Rémi Maozet . .
|diomas: Francés e Russo

Som:; Alioune Mbow, Bruno Elinger .
' . Distribuiciio: Hout et Court Doc



5 ciimeras quebradas (2011)

Emad Burnat e Guy Davidi

Emad Burnat, um ogricultor palestino que vive em Bil'in, na Cisjord@inia, comprou uma cémera em 2005

para acompanhar o crescimento de seu filho Gibreel. Quose oo mesmo tempo em que o crianca dd seus
primeiros possos, 0 exército isroelense constrdi uma barreira entre Bil'in @ um ossentomento de colonos
judeus. As gravaciies, de cardter familiar, possam o documentar os protestos dos morodores dao regidio
polestina contra o blogueio, originando o documentdrio. Indicado oo Oscar de melhor documentdrio de
longo-metragem (2013) e premiodo como Melhor Documentdrio no Festival Sundance (2012) e no Emmy
Internocional (2013). Fonte: Folho de S. Paulo

Titulo original: 5 broken comeras Producdio: Emod Burnat
Dota de lancomento: 2011 (EUA) Duracdio; 90 minutos (Th 46min)
Direcdio: Emod Burnat e Guy Davidi |diomas: Arabe e Hebraico
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Cineclube Nanook # 028

Promessus de um nove mundo (2001)
Convidoda: Liliane Mutti

Mediaoco: Mateus de Dliveira

Transcriciio e ndoptaces: Mateus de Dliveira

Debate realizado em: 07 de ngosto de 2024

Escaneie poro ossistir esse debote

Mateus de Oliveira (M0): Bom dio, pessoal! N6s estamos no 8° ciclo do Cineclube Nanook,
projeto este que foi gestodo dentro do Laboratdrio de Andlise Filmica (LAF), dentro do nicleo Nanook, que
¢ especializado no estudo do cinema documental. E um projeto que nosceu no Foculdode de Comunicaciio
(FACOM/UFBA). Nds viemos através de editais do PROEXT (Prd-Reitorio de Extensiio do UFBA) para exibir
aqui no Solodearte do UFBA. E & sempre na alegrio porque  um espaco muito bacano pro ver e
compartilhar filmes. 0 filme que o gente viu foi o Promessas de Um Nove Mundode 2001, que estd dentro
do ciclo Miradas do cineclube, nosso 8° ciclo. Bom, e pra conversar um pouco, eu tenho o prazer de ter
aqui minha colega de Programa, e do grupo de pesquisa, Liliane Mutti, que € cineastao e doutoranda. Elo é
diretoro e roteiristo dos sequintes longu-metragens: Madeleine 6 Poris (2024), Solut mes omies !
(2023), "Miiicha, o voz do Bossa Nova" (2022), que é que & um filme gue foi premiodo como o melhor filme
musical nos festivais Indielisbon e In-Edit México e finalisto do prémio ABC 2023, e exibido em mais de
quarenta e dois paises. Liliane realizou residéncio artistica no Lentre International Les Récollets, em Pars,
e hoje é nossa convidoda pro conversar um pouco e trocar essos impressdes sobre o filme que acabamos
de nssistir.

Liliane Mutti (LM): 0id, gente! Obrigada, Mateus, pelos polavras, obrigada, voc8s, por terem ficodo
aqui para assistir oo filme, por estarem estarem oqui paro o debate. Obrigodo pelos palmas, longos
palmas, porque ocredito que, olém de serem palmas paro o filme, também € para essa curadorio. 0
trabalho do Cineclube do Nanook permite com que filmes que naturalmente, normalmente, niio passam no
circuito comercial ou, quando passam, & muito rdpido, ficom muito pouco tempo em cartoz. Entfio, ele
permite que esses filmes sejom projetados em uma salo de cinema. Esse filme, pro quem quiser rever, ele
td disponivel, o gente pode encontrar na internet, mas € claro que a experiéncio do cinema, da salo escura



e coletiva provocam outras sensacdes, outros compartilhomentos. Que € o que o gente td fozendo aqui
hoje, nesta manhd. Entfio, & muito bom ver esse filme com essa temdtica e esse territdrio em primeiro
plono, como protagonisto, porque uma das questdies hoje que o gente vive no cinema braosileiro € que
gente ainda luto pro ter o espaco do nosso cinema no Brasil. Porque o maoiorio das solos sio ocupodos
pelo cinema norte americano e, quicd, o gente pensar em cinema de outras nacionalidodes e de outros
paises. Entiio, realmente, nos provoco uma série de startspoder ver um filme desse aqui.

Depois dessa rdpida introducdo, querio compartilhar minhas impressies sobre o filme. Entfio, gostaria
primeiro de contextualizar porque eu vou falar de Promessas, lids Promessas de Um Nove Mundo € o
titulo que foi dodo em portugués, mas o titulo original € s6 “Promessas”em inglés. Esse & um filme de
2001, mas foi rododo um pouco antes. Entfio tem toda uma histdrio que vale retomar. Além da minha
experiéncio prdtica de jd ter dirigido crioncas no ficcdo e de jd ter dirigido tombém odolescentes no
documentdrio “Sofut, mes omie.s !, que o Mateus mencionou, & em uma escolo bilingue: francés e
portugués. Por uma dessas coincidéncios da vido, eu estou agora com uma refugioda de Israel no minha
coso em Paris, e tenho folodo com elo constantemente. Ontem, eu comentava com o professor Serafim
que elo me dizio que “o guerra comecou, e eu estava sem entender o porqué”. E of conversando com ela
nesta madrugodo, comentamos que Isroel assossinou um dos principais lideres do Hamas que jd estova
foro do Foixo de Gozo, e eles decloraram guerra mais uma vez. A consequéncia disso, numa rdpida
atunlizacdio, & que os americanos jd comecaram o sair do Libano. Essa retirado mostra como o guerra vai
assumindo contornos coda Vez mais perversos e intensos. Quis trazer esse dodo otual porque, embora o
filme seju de 2001, ele continua tendo, infelizmente, uma forca muito presente e reflete uma histdrio que o
gente vive, que parece distante, mas niio estd tfio longe ossim. Além de termos muitos judeus também no
Brasil, que fozem parte da culturo brasileiro. A cousa Palestina tem sido muito mobilizada no Brasil, e a
gente tem conseguido ecoar também no Brasil.

Hoje o gente vive um periodo no mundo com muito menos mediacdes. Em 2001, tudo era mais mediado,
Agora, pelos redes sociais, recebemos diretamente relotos de quem estd Id vivendo esse momento, o que
aproxima muito mais os paises. E isso vale para o cousa palesting, paro o que acontece entre ESSes povos.
Como o filme mostra, a guerra néio é boa para ninguém, todos acabom perdendo. Mas hoje, em 2024, as
noticios chegom muito mais rdpido, e o gente ocabo sentindo que a guerra, de alguma forma, estd muito
mais praxima de nds. Queria compartilhar com vocés que existe um processo histdrico que nio comecao



ali, mos tem um marco importante em 1920, em Sanremo, no Itdlio, quondo Inglaterra e Franca se
encontram e decidem, literalmente com régua e caneta, dividir o Oriente Médio. Ou seja, eles estabelecem
novas fronteiras e criom estodos sem naciio. Estodos onde os pessoas néio tém direito o voz, enfim,
estados que siio criodos de foro pro dentro. Nessa divisiio do Oriente Médio, o Inglaterra ficou com o
Iraque e o Palesting, e o Franca ficou com o Libano e o Sirio. Entfio, & uma divisio que € feito
completomente  em uma Idgica imperialista e colonial. A gente percebe que isso oinda pauta muitas
questdies do presente. Entiio, vou possar ropidomente por esse contexto histdrico, que niio é o foco oqui,
mas sG para mergulharmos no filme com mais propriedade.

Como o gente viu, o filme é umao coproductio EUA, Palestina e de Israel, que hoje me parece que seria
muito dificil esse tipo de coproducio no cinema. Pensar que Isroel e Palestina poderiom produzir um filme
juntos jd mostra como € dificil esso aproximacio. Porque, apesar da proximidade fisica que o filme revelg,
sio openas vinte minutos de distGincio, o que separa & muito maior, E Jerusalém, que funciona como uma
espécie de Meca disputada, troz esse sentimento de pertencimento tanto paro os palestinos quanto para
0s judeus de Isroel. Entfio, apesar da distfincia fisica ser muito pequena, hd muito tempo eles estiio ali no
checkpoint - que @ esse lugar de mediocdo, esse lugar de fronteiro estabelecido onde os regras sio
diferentes. E o gente percebe que esse filme sd é possivel de ter sido realizado porque o B.Z. (B.Z. Goldberg
- um dos diretores), ele se coloca cloramente no filme, se abrindo e mostrando de onde vem, na conversa
com as criancas. Ele & um judeu americano que fala as linguas, que permite esse trinsito e que se coloca
como ponte entre as crioncas. Ao longo do documentdrio, o gente percebe um arco temporal; no final,
aquelos crioncas jd siio praticamente adolescentes. E nos dltimos didlogos isso fico muito claro, quando
um dos personagens judeus diz que pode até ser amigo, mas ndo quer se envolver emocionalmente com
uma menina palestina, por causa dos diferencas culturais, religiosas e tudo mais. Entiio, tem um tempo ali
que o gente acompanha.

0 filme levou quose quatro anos para ser realizado, loncodo dois anos depois, em 2001, e foi indicado oo
Oscar em 2002. 0 longo, como vocés devem ter reparado nos créditos, mostra qual € o companhio, quem
assino o copyright e quem tem o titulo do obro. Entdio, como € que o gente pode interpretar isso? O filme &
um projeto. Nio é sd um filme que ocabo em si. Depois o B.Z. Goldberg, que tem esse nome bem
americano, que é o condutor, que € o narrador e que & um dos trés diretores - porque outra curiosidade &
que o filme tem trés diretores, dois homens e uma mulher (Corlos Bolodo e Justine Shapiro). "0 B.Z. depois
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gssino um curto-metragem de dezenove minutos, quatro anos depois, mostrando como estiio essas
crioncos e odolescentes. E eles viio juntos para o Oscar. Uma curiosidode: em 2002, eles sto apenas
indicados, mas jd & muito, e viio com as famflios, alguns pais, o equipe do filme também. Isso fica
registrado e mostra o que compdie esse projeto. Eles tinham um objetivo claro: encerrar o filme em si. 0
cinema funciono oqui como ferramenta, como poténcia. Nio é um filme que o gente ossiste, sai do
Cinema, CONVErsa Um pouco e passa para o praximo. £ um filme que vem pora ser perene, que deve ser
assistido décadas depois, revisto, refletido.

Entiio, assim, querio pontuar esse projeto de filme, e de projeto mais amplo, mas acho que também numa
andlise flmica que oqui nos interessa, como estudiosos do cinema, of eu queria me posicionar de uma
maneira bem pessoal e subjetiva porque acredito que o gente ossiste um filme com todas as nossas
referéncios. A gente assiste o um filme com o nosso corpo, com o nosso lugar de falo, com o nosso
histdrio. Entfio, eu ossisto o esse filme, obviomente, como uma mulher brasileira, branca, mie, e também
como uma mulher brasileira imigrante gue mora no exterior. £ essa pessoa que olha para o filme. E, além
disso, como mulher do prdtica e pesquisadoro — ou seja, eu realizo filmes e estudo filmes, com muito mais
tempo fozendo do que estudando.

Mas, o partir desse |ugar e desso subjetividade, eu vejo um filme que pode ser analisado pela jornada do
herdi. A jornoda do herdi de Compbell & muito usada nao ficcdo. E, particularmente, o primeira vez que eu
ouvi folar sobre elo foi com George Lucas, em Star Wars— um filme do minho odolescéncia, pelo qual eu
tenho realmente uma paixiio, pelo saga e tudo mais. Depois, fui percebendo que aquilo e repetia: aparece
em Matrix, no Senhor dos Anéis, enfim, dd para analisar em vdrios filmes de ficcGio. Mas, afinal, o que seria
ajornada do herdi?

0 filme opresenta um problema, o gente tem os personagens, agquels criancas, cada um com o sua voz.
Ele tem um mediador, ds vezes chamado de mentor, que € o B.Z. que estd ali presente ativamente. Ou seja,
ele estd otuondo sobre oguelos criancas, sobre os familios, & com ocessos que, de certo forma, sio
privilegiodos, porque ele pode ir e vir. Uma dos falas do Faraj, se eu niio me engano, trato justamente disso:
ele nfio pode se mover liviemente, mas os israelenses e os omericanos podem. Entiio, assim, se niio fosse
esse mentor, seria outro filme provavelmente. Seguindo nesse raciocinio, como eu olho para o filme, como
0 jornoda € do herdi. 0 filme opresenta o problema, pego esse mentor, coloco s criancas em divida; se
viio ou niio viio, se querem ou nfio querem. Mostra o momento em que elos e conectam, se encontram. E



tem o elixir; eles niio podem resolver o guerra, mas o filme termina com oquelo imogem de bebés
noscendo.

Eu revi o filme paro me perguntar: “aparecia alguém grdvida?” “Tem alguma relocéio narrativa com o
histdrio doguelos criancas?” Se alguém viu olgo que eu niio percebi, fico curiosa. Para mim, parece uma
semente de esperanca, algo simbdlico. E usado como signo, e niio de forma narrativa. Parece externo o
histdria, mas, afinal, & um filme para crioncos, e niio apenas “para”, mas também feito com crioncas em
mente. Eu até comentei no nosso laboratdrio que, no meu mundo dos sonhos, as criancas estariom agqui
assistindo oo filme. Acho que isso & importante, que ainda precisa ser visto por elos. Estd ocorrendo no
mundo, jd que continua circulando. Mas é um filme paro adultos e criancas. Tem aquela esperanca ali. Maos
por que eu trogo o jornada do herdi da ficciio pora esse filme? Porque eu acho que tem uma narrativa de
uma emocfo, que & verdodeira, mos ao mesmo tempo elo te empurra. Elo estd o tempo inteiro te
conduzindo. Quando o gente pensa em um documentdrio de observaciio, que interfere menos na cena, eu
sempre lembro doqueles que considero meus mentores, do cinema que admiro — admiro outros também
— mas que me nutre. Quando penso nos filmes do Frederick Wiseman, o gente imogina esse cineasto
norte-omericano, que mora no Franco, sempre observando. E o gente, como espectador, e isso me
comove muito nos filmes do Wiseman, estd sempre montando na cabeca aqueln histdrio. A gente estd
sempre reinterpretando. De certo forma, opesar de ser, e talvez até por isso, um tema mais dificil, o gente
lido com informac@es que estiio sempre desatualizadas. Até o prdprio territdrio € mostrado com o recurso
do mapa, de forma diddtica, mas que ojuda o criar conexdo com a histdri. Entiio, acho que o filme precisa
ser analisado tombém pensando de onde ele vem. Me parece que o fato de ter um DNA norte-aomericano,
como o prdprio narrodor, e quando eu cito o jornodo do herdi, que tombém vem de filmes
norte-omericanos, o gente percebe esso ‘mio' no filme. Isso niio desmerece o obra, mas o gente precisa
sempre olhar para o filme tentando entender quem o foz e por que, porque tudo isso compde o resultado
final.

Uma curiosidode que voc@s devem ter, e que eu tombém tive: onde estiio essos criancas? Elos estiio vivas,
0 que estiio fozendo? Nfio consequi achar todos, mas, até onde busquei informaciio, eles estiio vivos, sim.
0 Faraj, que € da Palestina, é o garoto que chora. Acho que isso & um elemento interessante, né, porque ele
g 0 garoto do luto, que aparece nas imagens de arquivo jogando pedra. 0 filme tem alguns momentos com
imagens de arquivo, que vocés devem ter notado, e isso funciono nesso narrativa um pouco mais



esmiucada, que dd oo espectador um ocesso mais pronto. Mos, quando ele fola de um acontecimento, o
arquivo vem em sequida. 0 arguivo vem ali pro ilustrar, pro colar, pro te mostrar “olha, isso é isso”. Entiio,
tem umas cenas dele mais reativo. Hoje, Faroj mora em Jerusalém e se tornou um ativista pelos cousas
sociais, ele dd polestros. Os gémeos que me parece, também tentando fozer suposiciies, o gente sempre
tenta pensar um pouco com o cobeca do realizador ou da realizodora (nesse coso sio trés, mais diffcil
ninda), me parece que tem uma alter ego ofi, uma identificociio com o prdprio B.Z. porque sdo os mais
prdximos ali culturolmente, gue siio os judeus, Daniel e o Yarko. 0 Daniel se tornou jornalisto e o Yarko
estd na universidode. E a gorota, que inicialmente me incomodou, pelo fato de que, nesse corpo e nesse
lugar de mulher, mais uma vez retratom uma menina folondo de questties, entre aspas, 'femininas’. 'Ah,
nfio, porque o marido...", 'eu vou botar o mesa' — isso me incomodou. Mas, & medida que o filme ovanca,
ele proprio desconstrdi isso, e eu acho que & muito bem feito, especialmente quando ele danca com os
meninas. Ali, eu realmente me emacionei. Ele vai, danca, se coloca noguele corpo feminino. E o gente
entende, noquele contexto, que o discurso doquela gorota € construido também o partir de discursos
religiosos. Ao mesmo tempo, 0 gente sente o autonomio delos e percebe o verdade interna doquela falo,
algo realmente espontfineo.

Maos o gente percebe uma repeticiio dessa constructio quando o filme vai para dentro do escola. 1sso me
foz pensar muito no chegoda dos portugueses e dos escolos jesuitos no Brasil, que proibiom os criancas,
além do cotequese e de outros questfies, e promoviam um apagomento linguistico. As criancas indigenas
eram monitorados e punidos se folossem suns linguas origindrios, sendo obrigados @ forco o folor
portugués. Ali, eu identifico como a religidio entra.

No documentdrio, hd uma votociio no escolo com s criancas, e o gente vé que, mesmo assim, existe
pluralidode. Muitas vezes elas niio se cruzam, estfio em pequenos nichos, mas cada uma expressa o que
pensa, e tudo isso & parte de uma construcio moior. 0 que eu considero mais importante nesse trecho do
filme € perceber todo uma constructo religiosa presente no escola desde cedo. Voltando @ histdrio do
garotn, percebo que muitos vezes suem do boco das criancas construces familiares, socinis, desse
ombiente escolar e religiosas.

E essa construciio do feminino & uma das grandes questdies que nds mulheres temos muito dificuldode,
apesar de todo o sororidode, todo o empatio que o gente tem com o cousa drabe, o gente tem muito
dificuldode de lidar com esse lugar dos mulheres. Como o gente sabe que a histdria nio & uma linha reto, é
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um espiral que tem muitos reveses. A gente muitas vezes td andando para trds. Voltando para aquela cena
que eu acho muito bonito, quondo ele donca com o garota, o gente vé também que o filme € cheio de
nuances, ele tem comadaos. Ele voi se construindo também nesse lugar do delicadeza, que eu acho que
funciono enguanto dispositivo do emociio. Porque, particularmente, eu acredito que o cinema existe pro
gente sentir e pra gente se emocionar. Para ficar com raiva, sejo chorar, sejo dd vontade de beijar na
boco. Por que? Porgue, senio, o gente vai ali no Google, ndo é nem mais Google, Chat GPT, o gente vai em
qualguer lugar e busca informacio. Aparece rdpido, tudo mostigado. Entiio, acredito que o gente nio vé
um filme, exatamente, para; “vamos nos informar sobre o questiio do Oriente Médio". A gente td vendo um
filme ali pro dizer “gente, aquelos criancas, poderia ser meu filho, meu sobrinho, eu no minha inféincia”.
Esse lugar de identificocdio, de perceber que essas criancas, sejom elos de onde vierem, devem também
ter suas vozes amplificadas. Eu tenho uma certa resisténcio com o expressio que Se usa muito no cinema
militante, no cinema social, do “dar voz". Acho que o gente nio dd voz o ninguém. As pessoas tém sua
préprio voz. A gente tento amplificar essas vozes e fozer essas vozes circularem, e € isso que esse filme
foz - to modo dele, desse lugar que eu tentei contextualizar, desse olhar e desses realizadores.

Obviomente, agradou o jdri do Oscar, que também tem um olhar desse cinema que tem esse tipo de
fobricacfio - que eu tentei contar o partir dessa narrativa. Entiio, ele nfio pode, mas, to mesmo tempo,
imp@ie uma matemdtica, que eu néo diria que ela & pouco usual porque tem sido folodo. A gente tem folodo
muito, mos oindo niio o suficiente, temos de continuor folando porque, realmente, o situacdo,
principalmente, da foixa de Gozo - tBm pessoas que niio gostam dessa expressiio, tenho muitos amigos
judeus de Isroel que implicam com essa expressiio de “prisiio o céu aberto”, mas um lugar que & contra &
o direito de homens e mulheres, declarodo pela ONU em 1948, que € o direito do livre ir e vir. Que vocé niio
pode circular, que os corpos siio impedidos de estar e encontrarem outros COrpos, UE o gente sabe que,
muitas vezes, siio pessoas praximas, fomiliares, ou oquelo omizade doguelos crioncas. Isso € de uma
violéncia tdio grande, isso € uma violéncio que mexe tanto com o gente que, realmente, essas histdrios
precisam ser contados e esse filme precisa continuar circulondo. E outros filmes com esse tipo de
temdtica precisam existir porque €, e acho que eu nio estou sozinho, realmente uma “prisdio o céu
nberto” que impede essa circulociio dos corpos.



Particularmente, foi um prazer ossistir esse filme com vocés. Terio muito mais coisa pra falar, alids, eu
tenho uma lista de anotaciies oqui g, se tiverem perguntas, of quem sabe, o gente pode ir mais fundo em
um outro item que interessa. E também ouvir perspectivas que viio ser diferentes, né, Mateus?

Mateus de Oliveira (MO): Isso, exatumente. Bom, e agora abrir pro impressdes, perguntas,
dividos e questionamentos. SA levantar o braco que eu vou com o microfone.

Pessoa 01 (platéia): Eu gostario, primeiro, de saber o nome realmente do filme, & Promessas de
um Novo Mundg? Foi loncodo em qual ano, em 20017 Bostante tempo, né? E gozado que o problema
continua o se manter, né? Todos esses anos desde que o filme foi feito, desde que ele foi projetado, e o
situnciio continuo dessa forma. Outra pergunto que eu foco & sobre os criancas. Eu achei muito legal esse
trabalho com elos, porque aproximou bostante a relocio entre elos. £ bonito ver isso, mesmo com todo
problema social, religioso, do guerra e de tudo isso. Mas no final, o noscimento doguela crianca mostrou
que, realmente, o novo mundo surge e que essas crioncos fozem paorte desse dominio e,
consequentemente, poderdio trazer novas esperancas, dof o nome do filme.

Mateus de Oliveira (M0): Mais alguém?

Renato Meira (platéia): Bom dio, meu nome & Renato. S6 um comentdrio sobre o filme mesmo.
Eu ochei triste de ver, ossim, em geral. Assistindo algumas coisas desse tipo, no dio o dio eu me sinto
incomodado do forma como eu me senti com esse filme. Mas & por isso, né, & Pramessas de Um Novo
Mundg, mas eu vi um rompimento. A gente percebe, nos falos dos criancas, muitos momentos que siio
exatomente o oposto do minha impressdo. Como € que ele niio vai lutar, né? Como € que ele ndo vai se
colocar? Como 0 rapoz em momento comenta, “como eu ndo vou jogar pedra? Vocé jogario também”. A
situaciio estd ali, € um ciclo muito brutal. Mas fora isso, talvez puxando um pouco pra coisa da forma, que
BU SEmpre tento trazer nos comentdrios, & interessante o chave do constructo do estrutura desse filme.
Se o gente pensar, talvez, do ponto de vista analitico, o questiio do focalizacdio, que & uma coisa que &
trabalhoda muito na ficcdo. E o nocdio de perspectiva, o ideio de focalizocdo é o nocdo de ponto de visto
dentro do narrativa, do que se saobe através de quem se sabe, através do ponto de vista de quem eu estou
aprendendo oquelos informaoc@es que estfio sendo opresentodos. E, gerolmente, tem um tom nos
pesquisas muito foctual, muito de saber o que fulono viu. Onde ele estava em relocdo oo lugor que ele
estova vendo o coiso, o cimera estd vendo o que fulono ou ciclano estova vendo. E uma coisa do dodo. E
até se o gente for trozer paro o documentdrio, tem uma coisa de o gente ver momentos em que hd



discordfincia de opiniies. Por exemplo, o crime aconteceu dessa maneira ou daquela outra maneira. Uma
testemunha diz uma coisa, outra testemunha diz outra. A focalizocdio por um ponto de vista bem do foto. Eu
achei interessante o nocdio de perspectiva, até pensando a temdtica do ciclo Miradas, o coisa do olhar 6 o
que dd bose oo documentdrio. A proposta do filme & uma proposta de um novo olhar, do olhar dos
criancos. E nfio s6 isso, um estudo de olhares contrastantes, de olhares de um lodo e do outro que eu acho
que & feito de uma maneira muito sébria pelo pelo diretor, muito cuidodoso. Bosicamente € isso, acho que
essa chave do focalizacdio é interessante nesse filme.

Renato Dumasceno (platéia): Bom dio, eu sou curioso, nio sou um estudioso de cinema. Me
chomou otencdio o ddio, iniciolmente. A doutrinocio dos crioncos nesse sentido, sentimento muito
interiorizado, muito forte, em reloc@io oo outro desconhecido em parte. E essa parte me revelou um filme
muito documental, propriomente. Em que haviao uma sutil, mos niio tdo manifesta influéncia do diretor.
Mas na parte final, aquelo parte do encontro me soou um resultado final muito ficcional, tendendo oo
ficcional. Tronsmitindo umo ideio de inocéncia, de simplificocdo, sugerindo que o encontro entre os
liderancas doqueles dois espacos territoriais poderio levar o poz, nio traz @ tona questdies de poder.
Questdies que siio determinantes paro o solucdio do conflito. Transmite o ideio de que o encontro na ONU
poderia resultar no paz naquele espaco. Como um casomento, um encontro entre duas pessoas que antes
se desconheciom e comecam a crior certo vinculo social pode, de repente, gerar um cosamento feliz pora
sempre. Qual sua impressiio sobre isso? O fato de ser, tolvez, um projeto encomendado, niio Sei, quanto
deve ter influenciodo no direciio e nesse resultado final? Que por sinal opresenta o noscimento de uma
crianca judio, de uma crianca israelense, niio de duas criancas, uma palestina e uma israelense. Por que
essa escolho?

Lilione Mutti (LM): Excelente colocacies, gente, tem mais uma pergunta do platéic.

Lara Carvalho (platéia): Foi um filme incdmodo, de futo, de assistir. Especiolmente, tendo em
visto o situacdo otunl que o gente estd vendo. Que bom que vocé trouxe & essa contextualizacdo, e essa
atualizacdio, de onde estfio essos criancaos. Porque o tempo todo no filme ficamos pensando “meu Deus,
onde € que estiio essas criancas?”. Que bom que elos estdio vivas, mas, a0 mesma tempo, que terrivel que
tudo isso estejo ocontecendo hd tonto tempo. Eu ocho que esso questiio do focolizacio @ muito
interessante. E eu fiquei reparando muito no montagem, no ritmo de montagem do filme porque acho que
ele evito dor uma resposta muito simpldrio para todo esse conflito. Porque niio tem uma resposta simples
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pra esse conflito, mas, o mesmo tempo, ele tenta mostrar essa essas divergéncias de opinidio o partir da
vivéncia de coda uma dessas crioncas que tem um olhar pro futuro. Mos ochei meio agridoce, até o nome
do filme. Porque quando o gente vé hoje, vinte anos depais, pra mim, eu sinto que siio promessas vazios.
Essas promessas de futuro que nunca vem, dos promessas de poz que nunca vem, essas promessas de
tentativa de ocordo que nunca vem, entfio, talvez sejo esse meu cinismo de saber tudo que oconteceu de
|d pro cd. Mas eu acho muito impressionante como o filme feito em 2001 continua sendo tdo atual. Eu
queria ouvir um pouco mais de vocés com relacio & montagem e oo ritmo.

Ana Laura (plateia); Eu figuei muito emocionada porque eu vejo o cinema, o arte, o teatro como
um raio de esperanca, entfio, pra mim, o filme foi uma semente de esperanca. Ah, mas vai acontecer o paz,
nfio voi ocontecer o paz, o guerra td continuando, tem muita gente morrendo. No minha cabeca, o filme foi
uma semente de esperanca que o autor quis colocar e colocou. Pra mim, ficou colocado. Ele tentou ser,
assim percebi, que ele tentou ser o mais auténtico possivel. Vi isso naquele encontro na mesa com oS pais
dos meninos gémeos. Ele disse paro o pai “néo, eu nio quero que vocé vd”, entdio, oté isso ele tentou
mostrar. Ficou também dentro de mim essa questiio do militorizaciio dos escolas, uma coisa muito atual
que o gente td vendo oqui no Brasil. Entdo, & um filme atual. Eu acho que cinema, arte, teatro, misica € 0
que salva o mundo.

Mateus de Oliveira (M0): Certo, obrigado, pessoal. Quer comentar, Liliane?

Liliane Mutti (LM): Muito boos os colocacdes, algumas que eu acho que complementam, coisas
que eu também tinha visto, o coisa do maternidade. Eu fico imaginando que o dignidade de uma simples
maternidode também & um estado de privilégio. Entiio, ndio sei até que ponto ele terio uma maternidade ali.
Mus, realmente, & parece uma tomada de lodo. Ele se protege, eu acho, os trés realizodores, quando, vocés
devem ter reparado, que o pneu pegando fogo volta. O filme abre com pneu pegando fogo e, no final, ele
relanca oquelo mesma imogem. Entdio, assim, acho que & uma roda do mundo girando e essa guerra
sempre ali no fio da navalho. Entdio, ali eu acho que ele se protege também do ogridoce, que de certa
forma me cousa uma sensacdo meio, que: ok, & um filme pra crianca ver também, vamos tentar entender
nesse contexto. Entiio, 0s vezes, niio dd pra pegor tio pesado pro ser uma clossificacdo livre. £ um filme
que precisa ser visto pelas criancas.
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54 o titulo de onedota, o meu filho viu o filme ontem, querio que ele tivesse vindo hoje, mas enfim ele disse
que “oh, vou ser é o tnica crionca”. E ele td no idode dos onze anos, que é o idode da timidez. Que & essa
transiciio da crionca paro o odolescente e que € bem o idode dos transicies dos personagens. Ele nota
uma coisa que eu nio tinho notado, que & esse olhar da crionca. Vai parecer bobo, maos ele percebeu uma
sutileza que € o sequinte: algumas criancas, aquela menina que estd toda arrumadinha, que estd tentando
tirar o cadeiro, tem olgum momento que elo foz algumas coisas com a méo, e ele viu oquilo se repetir. E af
ele fez ossim “mas por que eles fozem isso?”. E of o gente tava ossistindo com o pai, e o pai falou “do
mesmo jeito que os italianos falom capisce. Du sejo, 0 que essa delicadeza que ele viu em outra crianca
também me diz sobre isso.

Acho que o filme também & um exercicio de diferenca, um exercicio de diferentes olhares pora o gente.
Ele tem essa poténcio o partir do lugor de um realizodor que é jornalista, o formacdo do B.Z. Goldberg &
jornalista. E af eu concordo com o que também foi dito, ele joga limpo, ele diz que é judeu mesmo, diz de
onde ele vem. Stio escolhas de montagem, narrativas, que ele poderia ter deixodo de foro e tentar ficar no
lugar mais isento. Ele realmente se mostra. Af eu acho que o filme tem impacto honesto com o espectador.

Eu querig, transitando com o que vocés disseram, tem uma outra coisa que também me tiro desse lugar do
“8 conversinha pra ninar crianca pra dormir". Quando o garoto, o Faraj, falo que depois que o B.Z for
embora tudo vai voltar o ser como era antes. Entfio, ele assume que estfio performando para cmero. Eles
assumem que existe algo que tem uma certa ficcionalidode, uma ficcionalizacdio do real porque aquilo ali
sG ocontecerio para o filme. Aqueles acessos que ele teve de reunir aquelos criancas, de negociar e de
promover o futebol. 0 jogo de bodogue, todo oquelo coiso que remete o esse universo infantil depois de
uma guerra de almofadas. Tem toda uma construciio dele como um adulto sobre aquelos criancas, quando
como ele vai |d e confronta os criancas, e ele assume aquilo ali diante do cémera. Entfio, me parece que
ele informa o filme que ele quer contar.

Outra coiso gue me chama atenciio que tem relociio com esse pacto do filme, com o “ele diz o filme que
ele vai contar”, é que, geralmente, um documentdrio, existem vdrias regras e os escolos mudam, mas
geralmente entre o cinco & 0 dez minutos, alguns até quinze, tem ali uma grande introducéo do filme.
Apresenta os personagens, apresenta o territdrio apresenta qual dispositivo, ou Seja, 0 porqué que esse
filme existe e o histdrio que deve ser contado. Apresenta qual é o pergunta, qual é o questtio ali. Nesse
filme, no minuto quatro vocé jd sabe, ele jd vai ali, ele vai narrando. No inicio, os dois primeiros
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personagens estiio sentados no ponto de Gnibus. O diretor parece dizer ossim “é esse o filme, entiio,
agora, senta e ossiste”. Claro, que o gente vai ter mais ou menos ofinidade.

Outra coisa que ndo foi levantado nos perguntas, mas € o gue é o judeu. E gue niio existe sd um tipo de
judeu. £ of que eu quero chegar. Nio existe um sd muculmano, niio existe um sa drabe. 0 mundo é mais
complexo. Umao expressiio que oparece no documentdrio, @ que no Brasil me parece que niio € tfio
comum, € a de judeus seculares. Vocés sabem o que siio os judeus seculares? No legenda aparece essa
EXpressio.

Eu confesso que também ndio sabio, néio sou especialista em Oriente Médio - me interesso pelo ossunto,
do ponto de vista do cinema, e acho que tem um cinema efervescente e potente ocontecendo. Entfio, olho
pra esse lodo do mundo, mos ndio sou uma especialista, tB muito mais para outro cinema, que € o de
arquivo, faco um outro tipo de cinema.

Mas fiquei curiosa e fui otrds do informacio. Entfio, judeus seculares siio os individuos que se identificam
como judeus culturalmente, étnica e nocionolmente, mos que ndo seguem a prdtica religioso do
Judoismo. Entfio, o filme, se vocés se interessarem, vale o pena assistir duas vezes porgue tem umas
pegadinhas pra nds brasileiros, jd que niio usamos alguns termos no dia o dig, apesar do gente ser citado
no documentdrio através do futebol. Tem tombém esso questio do pertencimento, que & muito
importante, né? Acho interessante quando ele folo do futebol, do Copo do Mundo, que une os crioncas
atrovés doquelo tecnologia jd ultropossada, aquele tipo de telefone-rddio. Ele menciona a Copa do Mundo
no Brasil, e o gente fico imaginando os pontos de intercessio.

Entio, querio sd dor essos essas terminologios que opaorecem como, também, o checkpoint Acho
interessante narrativamente que aquele lugar, lugar de quem entra e quem sai, vai e volta. Voltar e parar ali
de novo. £ uma escolho mesmo de cousar, que em mim cousou uma certa gostura. Aguela sensacio de
tipo, assim; poxa, novamente a gente vai ver aquela mulher com a crianca no broco sendo expulsa doguele
carro pedindo documento e aquele soldodo dizendo “quem € que folo essa lingua? Porque essa lingua eu
nio folo". Mas eu acho que € intencional e, realmente, consegue o éxito de dar esse incémodo porgue
acho que o arte, of alguém folou isso, acho que o Ano Louro folou isso, o arte veio pra mexer. Eu vejo o
arte, entre o teropia e uma sessdo de psicandlise, eu acho que é muito mais sessdo de psicandlise. Acho
que o arte € pra incomodar, e ali me cousa um incémodo ver aquelo imagem novamente. Mas eu acho que



& bom também. Entfio, recomendem o filme e voltem no proxima sesséo do Miradas no cineclube porque &
muito bom ver o filme junto.

Mateus de Oliveira (M0): Vamos ter que finalizar, mos niio acabou, dio quotro de setembro
teremos mais uma sessfio, com o documentdrio “As 4 filhas de O/fd". Inclusive, o nossa convidoda dao
préxima sesso, Lara Carvalho, estd oqui conosco. Dia 04, ds dez horas, no Solodearte do UFBA. Sigam o
Loboratdrio de Andlise Filmica (LAF) e Cineclube Nanook nos redes sociais. Estamos por oi, conversem
com a gente. Foi um prozer estarmos aqui. Querio ogradecer tombém o Gabriel do So/odearte, no comeco
tivemos alguns problemas para exibir o filme, mas ele foi muito solicito.

Liliane Mutti (LM): Viva o UFBA. 0 cinema & coletivo. Obriguda mais uma vez,
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Cineclube Nanook #029

As 4 filhas de Olfa (2023, Kuouther Ben Hania)
Convidoda: Lara Carvalho

Mediaoco: Mateus de Dliveira

Transcriciio e ndoptaces: Mateus de Dliveira

Debate realizado em; 04 de setembro de 2024

Escaneie poro ossistir esse debate

Lara Carvalho (LC): Muita coisa para falar sobre esse filme, é o segundo vez que eu ossisto e eu
estou oqui emocionada também. Tem muita coisa pra gente conversar sobre esse filme, eu niio vou ocupar
Muito tempo porque eu Sei que a gente niio tem muito tempo mais nesta sala.

Eu queria trozer um pouco do contexto de produciio do filme, um pouco do Koouther Ben Hania como
realizadoro. Koouther Ben Hanio & uma diretora tunisiong, elo jd fez outros dois filmes de ficcéio antes
deste. Sfio dois filmes que trotam, como esse também, sobre o guestiio do corpo e do territdrio. Entiio, 0
primeiro filme delo & Aeouty and dogs (2017) (A Belo e Os Cdes), que eu niio sei se foi troduzido paro
portugués o titulo, que conta o histdrig, boseada numa histdria real, de uma mulher que foi estuprada por
policiais na Tunisio e o luto delo em tentar passar pelo burocracio de registrar essa queixa para 0s
praprios policiais.

E depois teve o sequndo filme dela, que foi o primeira indicaciio dela oo Oscar, que foi o Homem que
vendey Sua Pele (2020), que é tumbém buseada no histdria real, - elo tem muita essa ligoco com o que td
acontecendo no mundo e oo redor delo especialmente - que conta o histdrio real de um homem que
aceito vender os costas para virar um objeto de arte. Um artista tatua um visto, um passaporte, e dessa
formao, apenas dessa forma, ele, enquanto refugiodo, consegue ficar viojando pelos paises.

Com esse filme, As 4 filhas de Olfg, o gente tem outra questiio, que é pouco retratada, que € o questiio de
mulheres que viram terroristas, mulheres que entram no Estodo Islimico. A gente escuta muitas histdrias
sobre homens que entrom, mos a gente escuta poucas histdrios sobre os mulheres que entram. Eu acho
que esse filme foz um trabalho muito interessante de mostrar como que se chega a esse ponto, que nio &
uma resposta fdcil, que ndo & uma resposta simples, mas que perpassa pelo trauma geracional, pelo



contexto histdrico e regional tombém. E tem uma questtio do produciio desse filme que eu acho muito
Interessante, que Mateus também pode folar o respeito, que ele também estudou bostante o filme, mas a
diretora escutou essa histdria dessa familia pelo primeira vez no rddio. Como vocés viram, 0fa participou
de vdrios programas e elo participou de um programa de rddio, of o diretora escutou essa histdria, que é
terrivel, mas muito boo oo mesmo tempo. Entfio, elo comecou a filmar, mas niio se sentiu preparada.

Depois de fazer 7 Homem que Vendeu o sua Pele, foi que ela voltou para produzir o filme. Sd que para ela
nfio fozio muito sentido elo estar ali. Em um momento, eu néio sei qual das filhos perguntou, que virou para
a diretora e folou: “mas vocé estd querendo registrar uma parte que o gente jd viveu, vocé estd querendo
folor do nosso passado, vocé niio quer filmar o gente no presente. Entfio, nio foz sentido vocé fazer esse
filme ogoro.” Assim, o diretora veio com essa ideio de encenar, de reencenar 0 que OCONtECEU Com O
fomilio. Mos o diretoro detesta essa palovra, entiio, elo querio quebrar com o ideio do reencenacdo no
documentdrio do forma que o gente estd ocostumado o ver. Por isso que elo troz também os atores, 0
gente sabe que o Hend Sabry é uma otriz egipcio muito fomosa que participa do filme. A diretora brinca
COM ess0S expectativas que o gente crio durante o filme, mostrando também o que estd em jogo ali na
relocdio entre o familio e otores, como 0 momento em que os otores pedem para cortar. Expondo, assim,
relocio ali doquelos pessoas estarem em um setde filmagem. Entfio, eu acho tudo isso bem interessante.
Niio sei se vocé quer acrescentar alguma coisa, Mateus.

Mateus de Oliveira (M0): Posso folor rapidamente. Acho que uma coisa interessante € a gente
pensar num processo de confianca que existe entre a realizadora e a fomilio. A diretora diz que, o partir de
20186, quando elo entro em contato com a OIfa, o primeiro contato, a 0lfa jd folou que estova cansado de
jornalistas. Ai o diretora diz que & uma cineasta. Entfio, o conversa comeca o partir doi dessa convivencia,
Inclusive, de orientaciio do fomilio no busco de processo terapéutico. A diretora conta que eles tinham
sido ossistidos pelo sistema de satide tunisiano, nio sei como funciona especificamente, mas a famflia
niio havio gostado e que elg, e o equipe, se preocupou em reconduzir a familia para outros psicdlogos. E
um envolvimento muito forte do realizadoro com essa fomilio. A Koouther Ben Honio estd nesso
mobilizacto de tirar o Fdtima, oguelo crionca que vimos, porque elo estd crescendo em um presidio. Até
onde achei, informacées de 6 meses atrds, elo oindo estova nesse processo. A crianca estd crescendo no
presidio e sem documentos, que & uma coisa assim chocante.
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Lara Carvalhe (LC): Presa no Libio, que € outro pafs.

Mateus de Oliveira (M0): Interessante, Laro, vocé falor desse processo de radicalizaciio de
jovens mulheres entrando no estado islémico. A prdpria 0lfo, um pouco antes dos filmagens comecarem,
elo foi ver um filme ficcional que tratava sobre isso. Entiio, el disse para o diretora que tem que ser
melhor do que oquele filme. 56 para finalizar, o processo durou quatro semanas e o cada dia eles filmavam
uma memdrio. E oo longo do filmogem dessa memdrio, o diretora incentivava que os atores e a familio
CONVersassem sobre aquele trauma, que ocorresse um processo de questionamento, como naquela cena
do otor se sentir desconfortdvel. A diretora fola que esse processo foi um chogque maior para os atores do
gue para o famflio, jd que voc® estd colocando um otor que estd hohituado oo teatro, por exemplo. £ uma
situnciio muito diferente, que foz com que tenham que lidar com pessoas também muito diferentes.

Lara Carvalhe (LC): Achei muito interessante a leitura que os proprios atores fozem das situocdes
também. Especialmente o atriz que foz o Rohma, elo tem umas leituras sensacionais. Chega um momento
em que a prépria Eya fola “nossa, elo incorporou a personagem, elo € o louco ogora”.

Mateus de Oliveira (M0): Tombém acho esse ospecto interessante. A diretora comenta que o
processo de costing nio foi feito pelo semelhanca fisica com a familio, mas sim para que, no processo de
entrevista, 0s atores tivessem uma vistio de mundo parecida com a das irmis. Elo disse que se preocupou
com isso. Além disso, o escolho de um mesmo ator para interpretar todos os homens foi um fotor de
simplificaciio.

Lara Carvalho (LC): Até para confionca, para ser também o mesmo homem ali no set, eu acho que
foz sentido tombém.

Mateus de Oliveira (MD): A gente estova conversando mais cedo sobre essa preacupaciio da
diretora de montar um set majoritariomente feminino. Além disso, havio uma questéio controtual de
respeito no set de filmagem, porque elo reconhece que o ambiente de filmagem pode ser muito tdxico. No
Homem que Vendeu se a 5ua Pele, ela disse que ela foi extremamente controlodora.

Lara Carvalho (LC): Eu ocho que serio interessante a gente abrir também para a conversa, muita
coisa para falor sobre esse filme.

Mateus de Oliveira (M0): Isso of. Eu 56 peco que levante o méo e fale o nome. Vamos conversar.
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Mateus (plateia): Me chamo Moteus. A questiio que me chomou o otencdio no filme foi o
desconforto. Eu comecei, logo na primeira parte, julgando todo o ideio do filme. Porque as pessoas
choravam e eu pensava “meu deus, que situaciio desagraddvel, que situociio desconfortdvel”. Vocé vai
entrando no filme, e ele tem uma maneira de convencer, de incluir dentro doqueln histdrig, que & muito
linica. Fiquei me perguntando “isso aqui, & um documentdrio?”. Achei interessante também o outro parte
que folo sobre o radicolizaciio. Eu fiquei me perguntando, imaginando, quais partes foram excluidos na
montagem do filme. Porgue o gente percebe que hd um lopso. E em algum momento s coisas mudam da
“doua para o vinho" muito rapidomente. E eu imagino que foi o mesma sensacéo do familio. De vocé ter
um fomiliar que do noda € roptado por uma ideologic. 0 filme consegue transparecer isso muito bem para
quem estd assistindo. Porque & uma coiso muito rdpida, € em um estalar de dedos.

Lara Carvalho (LC): Eu concordo plenamente essa estratégio também de usar os proprios atrizes
também para interpretar as irmis. Eu acho que foi muito esperto porque vocé troz uma sensacto de
fomilioridode, vocé niio estd folondo s6 do ouséncio delos, mas opresenta uma presenca para voce sentir
0 que essas irmds perderam tombém. Entdio, eu ocho que isso é muito impactante. Imagino que para
préprio familio deve ter sido impactante essa viroda de pdgino. Porque vocé estova acompanhando oquelo
radicalizociio, ccompanhando o pessoa se tornando cada vez mais radical. Mas, querendo ou niio, vocé
niio sabe o que estd se passando pela mente do pessoa, o que estd acontecendo o todo momento com elo.
Niio estd acompanhando o tempo todo. Entfio, para elos deve ter sido esse corte, uma questiio muito
rdpido. Em termos, niio digo do estruturo do filme, porque ele também tem um trabalho de montogem
muito forte do Knouther Ben Hanio, mas o trabalho do construciio do filme, do encenacio, elo disse que
fez muito em coloborocio com o familia,

Entio, com o Olfo e com as duas irmds, elas fizerom parte de pensar o filme, de pensar quais seriam os
cCenas que elos queriom recontar, quais eram as cenas que elas queriom encenar, quais eram as cenas
que elos achavam importante para contar o histdrio. Entfio, ela disse que foi um trabalho em conjunto. A
diretora ossino o direcio do filme, mas foi um trabolho de encenacéio pensado com toda a familio,

Mateus de Oliveira (M0): Sobre o montagem, pora trazer uma curiosidode, o primeiro corte
tinha cinco horas.

Lara Carvalho (LC): E vale contor também que Kaouther Ben Hania ficou responsdvel pelo edicdo
do filme.



Mateus de Oliveira (M0): E o processo de confianca que foi construido no filme também se deu
no processo de montogem, o diretora convida o familio paro participar. S8 que elas abriram mio de
participar, confioram nao diretora. Sequndo o diretoro, os filhas se emocionaram muito oo assistir pelo
primeira vez. 0lfo, oo ver o filme, falou para a diretora “olho, acho que eu sou haorrivel, mas no seu filme eu
ndio sou tio horrivel assim”,

Lara Carvalho (LC): E o gente tova folando mais cedo sobre a Oifo, né? Porgue vemos o filme e o
gente vai descobrindo mais sobre elo, comodas como uma cebola. E of a gente vai descobrindo mais sobre
elo. Af vocé@ chego e entende tudo que elo possou, consegue compreender como ela chegou noguele
ponto, conseguimos compreender como a prapria atriz que interpreta o Rohma falou para suas filhas, que
a tinica forma de “ser livre, é se radicalizando”,

Bruno Silva (plateia): Fu figuei cdmirodo também com essa questdio do filme. A gente td falando
nqui sobre esso questiio do processo de rodicalizac@io, mos o filme € muito mais do gue isso. Mostra 0
contexto histdrico do Tunisia, dd para levar para o questiio da discusséo familiar também, de abuso dao
mie, de crescer em um ombiente agressivo, do separacio dos pais. Acho interessante como o diretora
conseguiu reunir tudo isso de uma forma clara e que ndo fosse tio longo. Mas o filme deixou muito cloro e
abre para discussiio nesses vdrios pontos. 0 filme foz com que vocé sinta empatia pelos personagens, nio
sd pelo OIfa, mos até pelos filhas que se rodicalizaram. Aquela cena em que elo pegao o bebg, vocé sente
pena da situocio que elo estd vivendo.

Lara Carvalho (LC): £ um filme que foge dos respostas simples. Porque, querendo ou nio, na vida
0 gente niio tem respostas simples para o que ocontece. Eu acho que esso questdio da vida familiar el diz
muito sobre isso tombém. Porque ela, OIfo, chega o folar no final sobre o trauma geracional que vai
passando. Vocé ensina seus filhos coma seus pais te ensinaram até que vem uma geraciio que quebra e
que muda isso. Ela pensa muito também na neta, que estd vivendo em um presfdio. Entfio, essa questiio do
vida familiar, dos ciclos que perduram, do questdio politica sio muito fortes. A gente acompanhou isso de
longe, o gente vio os noticias, eu estava no graduacio no época que aconteceu a revolucdo. Eu via os
noticias, entretanto, para vocé entender como aquilo se coloca no contexto da vida dos pessoas que estfio
vivendo aquilo ali, no micro, é realmente diferente. Entfio, vocé ter essa possibilidade de olhar paro um
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nticleo familiar e ver como aquela revoluciio mudou o vido doguelos pessoas € muito interessante e
potente.

Mateus de Oliveira (M0): Bom, jd que ninguém perguntou, mas assim brincando com os duas
perguntos, de empatio e do questiio de umao viogem, se voc@s repararem, o diretora niio coloca os
“nersonagens” em espacos abertos. 0s sefs de filmagem sempre siio em ambientes fechados. A equipe
todo vai para um hotel em Tunis, na capital, bem baratinho para que houvesse uma introspeccio. Paro
ativor 0 memdrio em um ombiente fechado. A diretora disse que também foram para |d porque ficou
fascinoda pelos cores do ambiente, que € muito bonito. E também que lembro o cosa onde a familia mora.
Entio, ochei isso interessante.

Lara Carvalho (LC): £ um trobalho de direcdio de fotogrofio e de encenaciio que & muito forte, que
prende vocé noguelo construco.

Renato Meira (plateia): Bom dio, eu querio ogradecer o escolha do filme, eu gostei bastante. Eu
acho interessante, pensando no ciclo, esta coisa do ponto de vista, do perspectiva, do virado dos pessoas.
Tem uma articulociio diferente do coisa do performance. Niio é sd recontar o que aconteceu, & fozer sentir,
g espior aquilo otravés de outros corpos. Tem uma funciio do teatro mesmo, de um ponto de vista social.
Pensando o outorio também, eu acho interessante que o gente no sabe o que ficou no montagem, |d para
trds. 0 primeiro corte teve cinco horos, mas o filme transparece um processo muito coloborativo. A
construciio & toda em conjunto, eu achei isso interessante. Por mais que sempre o processo fique aberto,
e pensar que o diretora fez determinados escolhas, eu acho que tronsparecem uma confianca
coloborativa.

Lara Carvalhe (LC): Acho, inclusive, que é por conta desse praprio sentimento de colaboracdo que
o gente v& transparecer o desconforto que o gente sente inicialmente no filme. Eu acho que é um
desconforto que vem mais da gente estd vendo oquela situacio. Porque doi quondo o gente entende que
elos fozem parte do pensor o encenacio e performance, que elos fozem parte desse processo criativo,
vocé entende que o desconforto € nosso de estar vendo aquilo, de estar tendo acesso s pessoas em Seu
estado mais vulnerdvel, contondo todos os traumas pelos quais passaram. Entfio, eu ocho uma escolha
muito interessante da diretora. Até a préprio forma como elo vai estruturando oo longo do filme.



Mateus de Oliveira (M0): Pensando no que ficou foro. A intenciio inicial do filme era entrevistar
0s dus irmis que sdo presos, mas, por questies de seguranco, acobou niio ocorrendo. £ interessonte
que, niio sei se foi tom de pinda do diretoro, de uma continuociio do documentdrio.

Lara Carvalho (LC): Pelo que eu li, o diretoro chegou o fozer uma entrevista com os irms, 50 que
acabou niio entrando nesse corte. Foi o que eu li, mos niio sei se isso procede. Eu niio sei se foi uma
entrevista na fose inicial de pesquisa inicial.

Mateus de Oliveira (M0): Parece que os duas irmis presas tém acesso oo telefone. A diretora e
elos comecarom esse relocionamento o partir doi. S6 que o diretora néio conseguiu viojar para o local
onde os irmis estovam presas, mas o equipe conseguiu. Af temos aquelos imagens que vemos no filme.
Mas o gente percebe, pesquisando, que todo o processo de aproximacio do diretora foi longo.

Lara Carvalho (LC): Anos! Porgue, salvo o engano, eu acho que 7 Homem gue Vendeu o sua Pele
foi & 2017, Entiio, fazer cinema & um processo demorodo, bem dilatodo.

Fdbio (plateia): Eu figuei curioso com duos situacdes. A primeira é guando o atriz se coloco em um
lugar meio arrogante, em um bom sentido, de falar “eu como atriz néio posso fozer isso”. Mas durante o
filme, também, ela se coloco como alguém que diz algumas verdodes, como alguém que pode dizer para a
mie, Olfa, “olha, é por conto disso que o sua filha foz isso”. Entiio, esse lugar delo ali me deixou um pouco
perdido. Eu fiquei perdido nessa visio da atriz quando elo foz isso. Até que ponto € uma construciio. Mos
tirando o contexto histdrico e geogrdfico, o filme me “obre os olhos” por conto do contexto de
polorizaco. Principalmente no contexto de jovens odolescentes, que o gente sabe que o gente passa por
Iss0. Em um momento, o gente td rebelde, envolvido com vdrios circunstfinciaos, e nio sabe nem onde
comecou e onde vai dor. 5o duas histdrios mesmo, né. Siio duas histdrins mesmo, das filhas que crescem
e dos filhos que se vio.

Lara Carvalho (LC): Sobre o escolho e o performance da Hend Sabry, o Koouther Ben Hania disse
que o escolho delo se deu pelo que elo represento para o pais, e nio sd pelo talento dao atriz. A atriz € uma
mulher muito bem sucedido, elo trabalha o mais de trés décadas como atriz. Entiio, elo & um nome bem
fomoso e forte por |d. E eu acho que essa arrogdincia, que voc@ sentiu, venha, talvez, desse lugar. Uma
forma de olhar para o que elo estd fozendo. Eu acho que elo escolha do atriz foi no sentido de ter uma
pesson que pudesse se posicionar como um contraponto diante da 0lfo, o mée. Uma miie que, querendo
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ou nio, queria devorar as praprias filhos, como elo propria disse. Eu ocho que o diretora tenta buscar esse
contraponto em cena para o que ela niio pode fozer, oté pela prdpria relociio que elo tem com a fomilio, Eu
acho que o gente vé esse olhar, que apresenta otravés do montagem, o que elo quer dizer. A diretora
coloca bem os falos dos otrizes ali. A diretora consegue manter um discurso muito claro. Entdio, para mim,
o escolha pelo Hend Sabry néio € sobre talento, porque elo é realmente muito tolentosa, mos também pela
preparaciio do otriz que o gente vé oo longo do filme. Afinal, 6 uma otriz que estd o trés décadas no
inddstria de entretenimento da Tunisia.

Essa questtio do polorizaciio & importantissima. Eu acho esse filme incrivel pora debater isso. A gente vé
us meninas folondo sobre o qudio importante foi elos passarem por aguela fose, entenderem porque é que
elos foram para aquele cominho, por fim, entenderem também porgue que era importante elos sairem
doguele caminho.

Observamos que houve uma poda do prdpria Olfa em ndo permitir que os filhos vivessem certas certas
foses dao vido, como uma “fose gdtica” ou uma “fose emo”. Todas essos foses que as pessoas vivem e
passam durante o suo juventude, que viio moldando o nossa personalidade. Elos foram tolhidas de viver.
Entiio, elos ocabaram indo para um caminho que, querendo ou ndo, no hora era o que era permitido para
elos.

Mateus de Oliveira (M0): £ interessante pensar, tombém, no cinematogrofio do diretora,
Tirando os ficcionais, elo tombém se preocupa com o questio do mulher em diferentes espacos.
interessante perceber essa marca autoral,

Lara Carvalho (LC): 0 prdprio primeiro filme da diretora, A Aelo e 0 £4es (2017), troto muito sobre
0 questfio do mulher tunisiano e do mulher de forma geral. E € curioso, o gente estova oté folando mais
cedo, que elo nio se considera feministo. Mas o gente vé que no discurso delo existe todo esso defesa.
Nds subemos também do questiio do corrupciio do termo feminismo pelo feminismo liberal, entfio, o gente
entende também porque o ofostomento, especialmente enquanto a mulher drabe. Mas eu acho que esse
discurso dela diz muito mais do que elo ser colocada no rétulo feminista.

Vitdria (plateia): 0ld, boo torde, meu nome & Vitdrio. 0 filme me pegou muito, assim, no papel de
mulher e, também, no papel de ter trés irms. Entdio, & muito forte o que vocé folou que o gente comeca o
pensar na mie e na forma como ela reprime s garotas. Mos chega um momento que vocé percebe o
quanto elo se sente culpada por isso, 0 quanto elo tem vergonha de contar em frente & cimera, o quanto



elo esconde o rosto, o quanto ela tem vergonha porque percebe que teve uma grande influéncia sobre a
decisiio dos meninas. E é muito triste ela perceber que elo sd fez reproduzir tudo que elo sofreu. E é uma
coisa que vocé nio percebe ao longo do vido, vocé niio percebe que vocé estd reproduzindo isso.
Particularmente, eu chorei muito em todos os momentos que apareceram as duas irmds porque elos eram
tfio novas. E of vocé fica se perguntando qual é o momento do estalo que tudo muda. Porque o ossédio, em
relocdio  religidio, em relocdo 0 ideologio, todo mundo sofre. Entiio, em que momento que pegam meninas
tfio jovens oo ponto de uma delos chicotear as irmis, chicotear o si prdprio. Eu fiquei me colocando muito
no lugar. Pensando no meu enquanto irmd, tentando imaginar que lugar do minha cabeco poderia estar
para chicotear minhas irmds por uma lei de algum Deus, entende? Entfio, eu imagino o quanto que isso
também deve doer nelas duos, onde elas tiverem. Eu imagino o quanto que isso doo em todas elas.

E muito interessonte também pensar nos atores. Porque aguela cena, maravilhosa, em que o ator fico
extremomente desconfortdvel, ele soi, e uma dos filhos diz ndo entender o porqué dele estar
desconfortdvel, jd que ela prdprio jd tinha discutido isso na terapio. E @ justomente o nosso desconforto
perante aquelo situaciio, mos somos os externos, né. Elos estiio vivendo agueln realidode, @ mesmo o
gente vendo o ogressividode do mie, elos tem sd elas, elos s6 podem contar com elos mesmas. Entiio,
assim, & realmente “minha mée me espancava, mas & minho mie, elo é o que eu tenho nesse mundo, jd
duos minhos jd foram”. Entdio, & esso comunidade entre elos. E também todo relocio com o corpo
feminino. As filhos cloramente jd néio tem mais o mentalidode do mée, jd se vestem de outra forma, jd se
portam de outra forma e compreendem o mie nesse lugar diferente. E isso, eu achei um filme muito
honito.

Lara Carvalhe (LC): Eu ocho que é muito importante essa questio que voce folo de onde é que
vem esse estalo. A gente niio tem como definir, especialmente pelo filme, que tem esso questdio da
montagem, da selecdio de cenas, mas eu acho que & muito contundente mostrar aguela cena em que elos
confrontam o segundo marido do mie. Mostra um ponto de mudanca ali. Querendo ou niio, o gente sabe
que o rodicalizocdo ela muito mais fdcil quando os pessoas estdio fragilizados, quando os pessoas estiio
precisando de otenciio, de um acolhimento, de alguma coisa que elos niio estéio recebendo no lugar onde
elos estfio. Entfio, eu acho que esse foi um ponto de virada muito grande na vida delos. Néo digo que elos
nio teriom seguido por esse caminho se niio fosse por isso, mas eu acho que isso foi um fotor muito
importante, especialmente, para as irmis mais velhas que jd estovam em condic@ies de entender melhor



ginda o que estava acontecendo - mas oté porque s irmis mais novas que foram se dando conta disso oo
longo dos anos.

Maos essa questfio da relocdio familior eu acho que é muito forte no filme. A gente vé na relacdo entre os
duos irméis que ficaram e o miie. A gente vé essa troca de respostas, o gente vé esse carinho que elas tém,
us trés, que o gente pode imaginar que se fortaleceu muito mais a partir do momento que os duaos irmis
forom embora. A partir do momento elos tiveram que lidar com essa ddvida de saber se elos estavam vivas
ou nio, onde € que elos estavam. Até o momento que descobriram que elos estovam na prisdo. Acho que
forom meses até se descobrir. Foram meses entre o otaque até o momento de descobrir que elos estavam
numa prisdo. Entfio, tudo isso que elas viveram juntas, o luto, e o descoberta de que elas estavam vivas.
Mas era o luto de qualquer forma. Entiio, eu acho que & muito forte pensar nessa relocio familior que se
constrdi e como o radicalizac@o ofeta todos nds, nfio sd o pessoa que € radicalizado, mos toda sua rede
que estd em volta.

Patrick (plateia): Me pegou muito no filme como o diretora trabalha muito bem o questio do
mistério. Eu nfio conhecio noda da histdria, entfio, eu notei que foltavam duas irmds e pensei “pd, talvez
elos tenham morrido”. Ai no comeco da histdrio o mie folo que elos foram devorodos por um lobo. Entdio,
durante o filme, eu fiquei pensando o que aconteceu com elos. Af eu figuei imaginando que elos tinham
sido mortas por alguém. Af guando entra o questdio do rodicalizoc@io me pega de surpreso completomente.
Entiio, acho que ela trabalho muito bem essa ideio de surpresa de quem néio conhece a histdrio. Pega a
cena que mostra o cara |d nos EUA comentando que tinha atocodo o bose do Estado Isl@mico, of vocé
pensa “pf, morreram entdio”. E niio, elos ndio morreram ali. Sdo surpresas que acontecem durante o
narrativa. Eu ocho interessante. E o personagem da Offa é cinzo, nds somos cinzas, € o que deixa elo
interessante. Vocé comeca o filme sentindo pena, depois voc@ comeca o achar el tortuosa e, por fim,
vocé comeca o entender. 0 que me pega no filme € a personagem do filme ser tiio cinza assim, ser tio
“cativante” e essa forma como a diretora trabalha o surpresa no decorrer da histdrio.

Lara Carvalhe (LC): £ uma estrutura narrativa que elo marca muito bem com os elementos que ela
coloco em cena. Elo trabalho muito com o nociio de reflexos, de espelhos. Ela coloca muito essa questiio
do duplo em cena. Entiio, elo foz uns jogos de cimera que eu acho maravilhosos. Tem um momento em
que elo filma o Offa no espelho e of, quondo o rosto se virg, € na verdade, o Hend Sabry. Entiio, elo tem uns
jogos de cimera que eu acho sensacionais. Ela trabalha o questfio dos comodos de som também. A gente
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escuta ovoz de uma personagem contando uma coisa e, em seguida, vem a voz da atriz por cima folondo a
mesma coisa. Entfio, eu acho que elo estd sempre brincando com a estrutura do que serio documentdrio,
mas trozendo também essa questdo do “olha, isso nio & um documentdrio normal”. A gente td folondo
sobre o vido dessas mulheres, sim, mas o gente também estd folando sobre como elas podem lidar com
isso, como & que elos enxergaram 0 situociio no momento acontecendo com elos. Eu acho muito
interessante como, ds vezes, elos escolhem encenar coisas que aconteceram com elas, mas também
coisos que elos folariom. Como o prdprio cena em que os meninas enfrentam o obusador, 0 sequndo
marido do miie. Aquela cena niio aconteceu, mas é uma forma delas trabalharem aquele sentimento e de
contarem para gente, também, o que aconteceu com elos sem Que Sejo um Momento puromente
expositivo e de uma forma invasiva.

Eu ocho que tem um respeito muito grande pelo forma como elos escolhem contar aguilo ali e elo troz isso
para os elementos de cena, el troz isso paro o questiio de como é que elo pensa aquilo. No parte em que
elos viio & delegacio, tombém, tem uma troca muito boo da Hend com a Olfo, elos véio e voltom. E esse
trabalho & muito importante tanto para preservar as praprias mulheres que estdio ali, tem algum momento
que elos folom “ndo quero fozer essa parte”, “ndo aguento mais”, “néio vou consequir repetir”, E ai entram
0s atrizes em cena. Entio, eu ocho que isso é muito interessante, e até a prdprio ideio de trozer os
momentos do corte. Cortou, deixa rolando e vamos ver o que vai sair dessa conversa pds-corte. 0 que
vocé pediu para cortar, o que nio dd para vocé fozer, vocé quer continuar desse jeito, quer fozer de outro
jeito, “guer fozer uma pousa?”...Eu acho que dd para ver como foi um climo ofetuoso de grovacdo, todo
mundo deve ter se sentido bem & vontade, que ero um aspecto importante para a diretoro.

Mateus de Oliveira (M0): A diretoro folo que, no cinema ficcional, quando o roteiro aponta que
um personogem estd crescendo muito, elo vai |6 e foz um segundo personogem, parte dogquele
personagem. Mas no documentdrio nio dd para fozer isso, o OIfa cresce no filme. Pegando o comentdrio
de Patrick, & uma presenca muito forte da Olfa, elo se expressa muito bem, ela narra muito bem oquela
histdrio. £ muito envolvente. E tombém o partir do comentdrio do colegg, o diretora também foz uma
defesa muito grande da Ofo. Porque, em primeira leituro,  possivel falor que ela reproduz machismo, mas
o diretora folo “olho, elo vem de determinado contexto, determinada histdrio, ela precisou Ser assim para
sobreviver”,



Lara Carvalho (LE): Entra com oquilo que o gente estova folondo mais cedo também, sobre a
questio Olfo, no inféincio, elo niio ter querido sequir esse caminho. Elo querio sequir outro caminho
completamente diferente do mée e das irms. Entiio, ver que elo seguiu justomente esse mesmo caminho,
acho que elo se confronta com esse refiexo - que oi entro esse elemento, de novo, do encenacdo - eu
acho que elo se confrontar com esse reflexo € algo que fico muito forte. A gente vé em diversos momentos
elo se escondendo, escondendo o rosto, nio querendo mostrar o quanto aquilo ofeto elo. Elo queria
defender o mie, que el se vestiu de forma mais masculina quando era mais jovem porque elo ndo querio
seguir o mesmo caminho. E o gente vé ela repetindo novamente o mesma coisa que elo passou. Eu acho
que isso tem uma mensagem muito grande. Quando o gente pensa na politica de forma geral, na questtio
de rodicalizocdio, o gente tem que olhor tombém para como os nossas relactes ofetivas se colocam. E
como o gente se posiciona diante delas.

Diana Reis (plateia): Boo torde, eu sou Diono. 56 fozendo um comentdrio cindo sobre o
dispositivo que o diretora usa no filme. Eu acho que tem um lugar muito importante de ndo trazer também
vitimizacdo dessa familio. Lendo um pouco também sobre o filme, o diretora folo “oh, eu comecei o fozer o
filme muito antes, mos ele oinda tinha oquele tom que o jornalismo troz". Doquele documentdrio muito
tradicional, de bater noquelas feridos, de querer trazer um lugar da politica muito desse lugar, de quase
uma perseguiciio. De voltar noquelas feridas e ficar remoendo. Quando ela troz essa encenacio, e ela traz
todo essa perspectiva que vocé opresentou, vocg acha um alivio. Até para o histdria Ser um pouco mais
digerivel, opesar de ser muito dificil ainda o gente acompanhar. Entfio, é uma forma de vocé trabalhar e
que & Oté interessante para 0 gente pensar em outros temas. Porque eu acho que oinda enfrentamos
algumos dificuldodes oo realizar filmes sobre temas mais dificeis, de conseguir documentar mantendo
BSSE respeito com as pessoas que estiio em cena. Entiio, isso & bem interessante.

Lara Carvalhe (LC): Até esso questiio de ter, também, momentos comicos, de alivio comico. No
filme, hd momentos que vocé se pega rindo porque oquelos personagens sio muito engajantes, elos folam
coisos engracados. Elos tBm esforcos engrocados. Voce vé também o intimidade que Se cria no sef- e
com isso também que transparece em cena. E of que essa questiio do alivio cBmico, o gente vé replicada
nos outros filmes do Koouther Ben Hania. Inclusive, nesses outros filmes que tém tombém temas muito



sérios, muito fortes, mas elo consegue trazer essa questiio do alivio cBmico. Porque eu acho que ojuda
também a dar mais drama e seriedade para 0s momentos quUEe Merecem isso.

Renato Meira (plateia): 0, de novo. 56 umao coisa que o comentdrio do colega Patrick me fez
pensar também. Do ponto de vista do montagem, que eu acho que € algo para o documentarista tomar
cuidodo também, se trata de histdrias reais de vidas que existem foro doquele filme, & um talvez um pouco
BSs0 coisa do vitimizacdo, niio sei, € o risco de tratar oS porqués do desaparecimento com o Surpresa, o
formo como oparece ali no filme, tem um risco. Um dos perigos € fozer parecer que o vido doquelos
pessoos |eva oguilo. Todo o contexto é em funcio doguele drama. £ em funcio doguela coisa ruim. Tem
quatro, cinco, vidos completos gue vio muito olém doguele problemo centrol que se constrdi
narrotivomente, e que o metade coloca como o coiso da vida delos. £ um cuidodo que se tem com esse
tipo de tema mais sensivel.

Lara Carvalho (LC): Eu ocho que isso & muito importante quando o gente fala de histdrios reais.
Realmente, essa questiio do montagem € um risco que vocé toma. De ir soltondo oos poucos, meio que o
conta-gotas, esso histdrio, Eu acho que, nesse coso, & muito bem feito porque existe uma construciio
coletivo. Nio é uma diretora chegando de cimao e propondo oquilo e pronto, acabou. Vocg tem ali uma
construciio conjunta. E & uma critica que se foz muito também oo género de frue crime. De como vocé
conta essas histdrios levando em consideracdio que elos stio vidos reais, que aquilo realmente oconteceu
com as pessoas. Entfio, existe um limite entre como vocé contar aquela histdrio, porgue elo é importante
ser contada e elo precisa ser contada, e transformar oquelo histdrio em entretenimento.

Mateus de Oliveira (M0): Bom, pessoal, chegamos ao fim. Foi um prozer, Lorg, ter vocg agui e
obrigado por ter aceitado o convite. Agradecer o quem veio e quem ficou, apesar de todos os pesares, nds
somos 0 Cineclube Nanook, realizado pelo Loboratdrio de Andlise Filmica (LAF), coordenado pelo
professor José Francisco Serafim. Nio acaba por aqui, nds sigam no Instagram, procurem pelo Cineclube
Nanook e pelo LAF. Foi um prozer t&-los aqui.

Para citar esse texto:

CARVALHO, Lara; OLIVEIRA, Mateus Costa de. Cineclube Nanook #0729 - Sessiio "As 4 Filhas de 0lfo" com
Lora Carvalho (04 de setembro de 2024), Cadernos do Cineclube Nanook, Solvador, v. 2, n.l.
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Cineclube Nanook #030

Sissuko, além dos territdrios (Valérie Osouf, 2017)
Convidoda: Jusciele C. A. Dliveiro

Medioctio; Morgana Goma

Transcriciio e odoptaces: Bruno Silva

Debate realizado em: 02 de outubro de 2024

Esconeie poro ossistir esse debote

Jusciele Oliveira (J0): Meu nome é Jusciele Oliveiro, pesquiso cinemas ofriconos. Minha
especialidade € o cinema dos PALOPs, poises ofricanos de lingua oficial portuguesa, notadomente a
Guiné-Bissau, o coso do Flora Gomes. Mas, contemporaneamente, eu, Morgana e o Ana Comilo estamos
escrevendo sobre temas que sdo comuns oo continente ofricano.

A gente vé ali olguns paises que o Sissako passou no filme, mos sobre o Sissako e sobre o filme,
notodomente, que & de uma francesa, a Valérie, e que fez outros documentdrios também, falondo dessa
questio do coloniolismo, do anticolonialismo francés, ativo ainda na Franca, necessdrio. Eu acho que é
uma coisa que elo comeca folando na carta, confesso, crio expectativas.

Elo comeca folondo do caorto, depois comenta sobre o misica, o som permanece, mas elo acaba niio
entrando muito no discusséo sobre o presenca do misica nos filmes do Sissako — o que € algo muito
marcante. A gente ouve ali o Salif Keita, o "voz de ouro" do continente ofricano. A misica estd muito
presente nos filmes do Sissako, e isso é muito bonito. E interessante como ela ilustra os filmes dele com o
voz do Sissako — um dos grandes cineastas ofricanos vivos, junto com o Flora Gomes. Niio podemos
esquecer que ambos estudaram cinema: Floro, em Cuba; Sissako, na Rissio. E como o prdprio Sissako diz,
ele é um "coredgrafo do cinema”, olguém que compartilho vidos por meio do cinema. Eu gosto muito
dessa ideio de partilha nos cinemas africanos: partilha de vidos, de fronteiros... isso estd muito presente. A
Morgana, antes da exibiciio do filme, chegou o comentar sobre o ditimo trabalho dele apresentado aqui—
Black Tea: 0 Aroma do Amor (2024).

Que @ dessa relocdio que o filme termina folondo do China e do continente ofricano. Agora, me interessa
muito pensar que essa relacdo oinda continua no plano do sonho. Dando spoiler do filme, quem ndo viu,



ginda fica muito no plano do sonho, porque € um sonho. E viio ver o filme para entender porque & um
sonho. Ou enttio, esperar que o Volerie foca um Sissoko 2,

Mas de mostrar o presenca desses cineastas, dessa forca que transita, nasceu na Maurit@inia, viveu no
Mali, estudou na Radssia, vive na Franca. E estd of posseando, transitando, trocando entre vdrios lugares.

E sem temas tabus, como ele mesmo falo, poder discutir, folar de fotografio, folar de misica, folor de
anticolonialismo, mas também falor do repressio do Isld, dos questdes muculmanas. E por isso, um
pouquinho criticodo. Nio mostra no filme, mas Zimbukty (2014) é um longa relotivamente criticodo por
BSs0S questaes.

Morgana Gama (MG): Deixo eu s6 aproveitar um comentdrio que o Juciele fez. Esse filme foi
dirigido pela Valérie Dsouf, voc@s devem ter visto. E o gente aproveita aqui para agradecer por eles terem
cedido o filme sem nenhum custo para nds. Mas estou aproveitando o presenca da Juciele porgue sei que
ela niio vaoi falar sobre si. A Jusciele tem doutorado em comunicacéo, inclusive elo fez doutorado fora do
puis, em Portugal. E recentemente el fez uma viagem ali, um tour por Africa em trés poises: Guiné-Bissau,
Cabo Verde e Senegal. Folando um pouco sobre o trabalho do Amilcar Cabral. Aqui dondo sd um contexto
do forma como elo transito nesses espacos também. E o trabalho do Juciele, o gente sabe que tem o foco
no Flora Gomes, que € outro cineasta.

A questfio que eu acho interessante também no trabalho que ela vem desenvolvendo é que ela troz o Flora
Gomes como sendo esse autor, que & um lugar muitas vezes que o gente ndo dd para os cineastas
africanos. E aqui, de alguma formao, acho que esse filme também & um convite paro o gente néo sd
conhecer o Sissako, mas olhar para esse cineasta enquanto um artista.

0 tempo inteiro o gente vé ele folando sobre isso. Eu queria também, te ouvir, que voce folosse desse lugar
do outor ofricano no cinema, como € que vocé ovalio isso? Como voce pensa o importtincio disso? Sobre
esse lugar de outorio que s vezes niio é dodo paro esses cineastas, nio €7 A gente fala tanto do Godard,
do Martin Scorsese, que vocés viram ali.

Jusciele Oliveira (J0): £ umo perspectivo que o documentdrio traz, inclusive. Ele mostra os
estadunidenses — e também um professor russo dele, folando sobre o Sissako. A minhao tese é sobre o
cinema autoral, especificamente o cinema autoral do Flora Gomes. Claro, o partir de um olhar estético,
mas sempre considerando como os cinemas africanos e os cineastas africanos devolvem ao cinema o



discussdio politico. Eles viio tratar, o gente vai ver oli o Heremakono (Fsperando o Felicidode, Sissuko,
2002), que oparece ali, gue & um filme lindo.

E ver o Sissako folando de como aquele filme tem muito dele, como aquelo personagem € ele também, as
suas relactes com aquele filme. E o Flora Gomes e o Sissoko também, que & esse homem politico, que o
gente v& ali o todo momento no filme A vido sobre o terra. Esse filme dele, ele abre o filme lendo o Aimé
Césaire, e o filme do Valérie termino com essa leitura do Sissako e lendo o Aimé Césaire. Um politico,
pOEta, que nosceu no Martinica e viveu na Franca, e escreveu muito sobre os questdes anticolonialistas,
notadomente do Franco com relocdio oo continente ofricano. Assim como do mesma época,
contemportinen do Franz Fanon e do Amilcar Cabral. 56 que o Fanon escrevia em francés, o Aimé Césaire
também, e o Cabral em portugués. Entfio, talvez por isso, as relacdes linguisticas, como o prdprio Sissako
folo, estiio ali presentes.

Entiio, esses cineastas devolvem oo cinema essa discussdo politica — anticolonial, neocolonial. 0 prdprio
Danny Glover folo sobre isso, chomando otenciio pora que niio se trote de uma nova formo de
neocolonizaciio do Africo, especiolmente nessa relacio Chino-Africo. Porgue o gente se pergunta; serd
que niio é? Porque os trocas sio de indistrins, como o comércio, constructo de estradas, de vios. Entdio,
essas relocties neocoloniais, economicamente, continuam. E af a proprio cineasta nos induz o interpretar.

Ela mostra o sistema de transporte na Chino. Acho que ali ero o Mali, elo nio identifica, mas sem ter uma,
vamos dizer assim, que essas relocdies neocoloniais viio continuar.

E esses cineastas trazem essa discussiio. 0 Sissako, por exemplo, escolhe abordar essa relacéio o partir
de uma histdria de amor, num plano mais onirico, no campo do sonho.

Nesse filme, ele também vai a Cabo Verde. 0 inicio do narrativa néio deixa cloro se o histdrio se passa na
Mauritinio ou no Mali. E isso nos leva o pensar nessa lacuna de 10 anos na trajetdria dele: Zimbuktué de
2014, e Alock Teaé de 2024. Sio 10 anos sem realizar um longo-metragem.

Entiio & uma locuna de 10 anos. 0 Floro Gomes, pra néo dizer que eu néio falei dele, tem uma frase que diz
assim: "A nds, cineastas ofricanos, nfio nos é permitido sonhar”. E of, coda vez que o gente foz um filme, o
gente quer colocar tudo. Em certo medida, os filmes do Sissako, assim como o do Flora, também tem essa
gana de ter que colocar tudo, porque talvez sejo o ditimo filme. Como ele mesmo diz, talvez o £sperando
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Felicidode fosse o (ltimo filme dele. E of ele volta o fozer cinema em funciio dessa dificuldode de
finonciomento. Isso & uma coisa também comum que o gente percebe na autoria nos cinemas africanos.

0 cineasta, ele transito em vdrios espacos. Niio s6 no roteiro e na direcfio, mas na fotografio. Ele diz; “eu
monto uma cena e depois eu desmonto”. Entdio, eles s@io ossim, nesse sentido de pensar a fotografio, os
espacos, de filmar no continente africano da forma como ele foz,

De mostrar essa diversidode do continente ofricano. Uma diversidade que talvez vocé que entende mais
essa questiio de orolidode, tradicdo oral, ali é um griot, nio 87 Folando da fomilio dele, sobre o histdrio do
familio dele.

Morgana Gama (MB): Nio sei, niio sei, teria que opurar mais.

Jusciele Oliveira (J0): Que troz esse homem, esse sujeito que jd nasce entre dois mundos. Entre
uma Maurittinio tiio ampla.

Morgana Gama (MB): Mas s6 uma questfio que vocé folou sobre o outoria que eu figuei pensando
aqui. Realmente, os filmes do Sissako, que elo apresenta trechos aqui, todos eles fazem uma refer@ncio oo
momento da vida dele e no depoimento que ele troz isso ficou bem evidente. Inclusive, sdo questdes que
(s vezes 0 gente niio enxerga vendo os filmes. Mas em termos de documentdrio também, s6 pontuando, jd
volto paro o questfio do outorio, mas voc@s devem ter percebido o abordogem que a Valérie propde, que é
essa troca de cartas.

Elo abre o filme se dirigindo o ele, tem um momento que ele responde para elo, 0 gente tem essa sensacio
de que eles estdio ali constantemente trocando essas refer@ncios dos lugares por onde eles passaram.
Mas voltando no questiio do outorig, uma pergunta que eu ia fazer, voc@ acha que de alguma forma, esses
elementos biogrdficos do cineasta, o gente pode entender como um traco autoral nos filmes? Assim,
obviomente, figue 0 vontade para falar, se enxergn isso, por exemplo, no obra do Flora Gomes, de tracos
biogrdficos ali nos filmes que ele foz, ossim como o gente percebe aqui no Sissako?

Enfim, existe uma reloc@io entre outorio e biografio nos filmes?

Jusciele Oliveira (J0): Vou so completar aquela parte que voce folou do carta. Néio s6 carta,
mas didlogo e telefonema. Ele quose que dirige o filme na Rdssio. Quando ele diz; “Se vocé fosse”, “eu
passei tantos anos noquelo cosa”, “dez anos...",“Volta |d paro ver como € que ele estd”. “Fica no corredor
dolodo esquerdo”.
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Entiio, ele dirige o filme,ele conversa com as pessoas no Skype e af mostra essa dificuldode de didlogo
que oindo continug, em funciio da internet.

Mas sobre o questiio outoral,se o gente for pensar documentdrio ou ficciio, eu gosto da frase do Scorsese
quondo ele diz: “eu nfio gosto dessa definiciio documentdrio e ficciio,Porque essa relocdo € tio ténue e
tfio praxima e oo mesmo tempo tio distante quando o gente quer separar”.

Mas o questdio biogrdfico € pro tudo. Ele diz “eu escolhi o cinema porgue & um amor”, mas niio é sobre o
vido dele. £ sobre os relocies que ele estobeleceu no vido dele. A culturo dele estd alio prdprio
personagem. Entiio, no Azmako (2008), us pessoos explicam, estava no quintal do cosa dele. Eu senti folto
delo, do protagonisto de Aomaoko, u Aisso Maigo. Aisso Maiga esteve na mostra de 2022. Ela veio como
convidada porque elo fez um documentdrio.

Entiio, essa relociio com os tracos biogrdficos... porque niio se trata do vido propriomente dito. 1sso me
lembra uma coisa que minho professora dizio: "Ndo ocredite em tudo que o autor ou o diretor diz." A gente
tombém niio pode ser ingénuo. E sempre uma perspectiva sobre. Aqui, por exemplo, temos o Sissako
folondo dos prdprios filmes — mas o gente precisa ossistir, analisar, pra poder discutir, concordar ou
discordar dele. Fozer outras reloc@ies possiveis. Relactes que partem do nosso contexto. sso & possivel,
sim. Eu, inclusive, faco muito isso nos meus trabalhos.

Eu sinto que hd entrevista com o cineasta o colocar esse cineasto como um tedrico também da sua obra,
como um intérprete do sun obro. Porque, como Morgana folou, muitas vezes, nds nio alcancomos o que,
metaforicamente, se quer entender ou se passar com aquela obra de arte. Entdio, o biogrdfico, sim.

0 Floro tumbém foz muito isso, o Guiné-Bissau estd ali muito presente. E o troco biogrdfico, talvez, que o
gente pode pensar, desses depoimentos todos que o gente viu, & esse homem em tréinsito do Sissako.

Que negocia, que diologa com vdrios culturas, que jd nosceu dialogando com o cultura do pai, com o
cultura do miie, com o cultura bélica do pai, fazer cinema. Hoje tem tanto isso, documentdrio de guerrilha,
o cinema de guerrilha, de luto. E o lodo do questdio cultural, isldmica, do pai.

Entfio, isso poderio ser considerado um traco autoral do Sissoko. Fiquei, inclusive, com vontode de
escrever sobre isso enquanto ossistio oo filme, mos também sobre outros questdes. Outro coisa
importante € o questdio do roteiro. Eu mencionei esses dez anos de intervalo entre os filmes, e isso foz
muita diferenca. Muda muita coisa.
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Por exemplo, eu tive acesso o pessons que folaram sobre o Floro Gomes e as mudancas que aconteceram
no trojetdrio dele. 0 Flora querio filmar em Bissou, mas niio consequiu, ento foi para Cabo Verde. Ele
também queria filmar na Nigério, néio conseguiu, mas acabou filmando em Cabo Verde.

Morgana Gama (MB): £ o filme se possa na Ching, mas ele niio filmou na Ching, e sim em Taiwan.
Mas uma outra coisa que eu acho interessante no filme & também essa possibilidode que ele troz de fozer
cinema nio necessariamente partindo de referenciais “ocidentais”.

Niio sei se vocés perceberom, mos em vdrios momentos ele vai compartilhando o que o motiva o fozer os
filmes — o divido dele, o foto de ndo ter tido referncios como Picosso ou Michelangelo. Mas, de alguma
formo, os memdrios do infincio ocabom se refletindo no trabalho dele. Tudo isso ele troz e compartilha
nos seus filmes. Eu acho interessante quando ele foz isso, porque s vezes o gente acaba criondo esses
mitos de que sd & possivel fozer cinema o partir de um repertdrio ou formacéo especificos. Enfim, acho
que ele simplifico os coisos. Como o prdpria Valérie diz no comeco do filme: “Voc@ mostra as coisas de
uma maneira tdo simples e, 0o mesmo tempo, tiio exigente.”

Pessoa 01 (platéia): Fu ochei interessante esse filme, ele é onunciodo como um filme sobre o
Sissako. Mas, em termos de forma, ele é bem diferente do comum. Eu dirio que o montagem € meio
suspensa, no sentido de passear por uma série de comentdrios e didlogos. A gente aprende sobre ele e
sobre o filmografio de um jeito que, em certos momentos, parece até orgdnico. A partir do momento em
que o pesson @ convidado o participar e o falor sobre o cinema, surgem vdrios formas de entrada no
discussdo. Em olguns momentos, parece até um arouto, convocando as pessoas para esse didlogo.

Tem gente que sai do imagem do praprio filme, etc. 56 que nesse contexto, e af eu queria ver e voce tem
algo o comentar o esse respeito, me pareceu muito deslocodo o presenca do Scorsese. Eu achei estranho,
nio sei se foi uma coisa do cineasta atrds de uma outoridade do cinema pra falar, ndo sei. Até o Danny
Glover, que estava do outro lado do mundo, vocg entende que eles tém uma relociio, que ele participou de
filme, etc. Mas o Scorsese eu niio entendi.

Jusciele Oliveira (J0): Ele é um grande cineasta. Ele tem uma relocio com o cinema africano de
restauracdio contemportinea, uma fundaciio que restaura os filmes antigos, inclusive eu estou na luta para
que ele restaure o Maorte Negodo (1988), do Floro. £ uma fundocio que restoura, por exemplo, ele
restaurou alguns cldssicos.
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Foi esse momento. Poderia ter sido opresentado de outro forma, porque do jeito que aparece fica meio
deslocado. Mas se ela tivesse aproveitodo para puxar o gancho do importincio dele nesse contexto — o
importdincio dele, mas também o que vocé pensou — o eu vou dar uma de Sissako, dessa pesson que nio
exclui uma coisa da outra, que junta tudo.

Também € possivel querer uma outoridode. Eu comecei falando do guestiio dos Estados Unidos. Ela nio
colocou nenhum cineasta ofricano folando sobre o Sissako, alguém que trabalhou com ele. Ela foi paro os
Estados Unidos paro mostrar isso. E o professor russo aparece porgue ele pediu. E também porque ele
pediu.

Se vocé puder falor com ele, vai ver que hd um momento na Rdssia, mos néo houve nenhum momento nos
Estodos Unidos. Outra figura importante é o Danny Glover. Ele & muito ligado oos cinemas africanos.
Aparece no Bomako e em Repiblico dos Crioncos, do Flora Gomes. Sobre Repidblica dos Crioncas,
consequi entrevistar o Flora Gomes e perguntei sobre o Danny Glover. Ele disse que néio tinha dinheiro paro
pagor o Glover. Essa é uma relocéio que envolve o discusstio sobre cinema nearo e os questdes politicos
do cinema negro, porque o Danny Glover & muito engajado.

Ele disse que o participaciio dele foi simbdlico. Hd essa relacdo. Ele aparece em Repdblica dos Meninos
(2012) — ele & um dos protagonistas, o dnico odulto do filme — e folo dessa relocdo. Inclusive, contou que
o companheira atual dele, no época do filme, era brasileiro. N&o sei se oindo estd. Por isso, ele folava
portugués com elo o tempo todo, ndo precisava folar inglés, porque o Flora Gomes néo fola inglés.

Entiio, tem essas questdes das pessoas que aparecem ali. Por isso, senti folta da Aissa Maiga. Elo & uma
grande otriz no Franca contempordineo. Esse € o primeiro filme delo, e elo é o protogonisto. Ela é quem
aparece no meio do tribunal, enrolada numa toalho, escovando os dentes.

Sobre o documentdrio, além de ser um retrato intimo do Sissoko, ele folo generosamente sobre o vida
dele. Notodomente sobre o fozer do vido dele, sobre o trabalho, o labor dele. Poderfomos oté pensar num
documentdrio familiar, sabe? € a famflio dele gue se redine para contar essa histdric.

0 tio dele, por exemplo, obre o porta dizendo “policial e cinéfilo”, e o pessoa pode falar o que quiser do
filme dele. Ele filmou Aamako ali, no quintal do coso dele. E folo dos reloces dele com o Mouritiinio — ele
viveu mais tempo fora do Mauritfinio do que dentro, assim como no Mali. Sdo reloc@ies que comp&em um
documentdrio quase familiar. Mas acho que tem muito do Sissako ali. Também tem muito da direciio dele.
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Morgana Gama (MB): A proposta do Cineclube é ser mais um bate-papo para provocar e instigar
vocés mesmo. Aproveito para deixar o convite para o proxima sessdo, que serd no dia 27 de novembro, no
final do més, quondo vamos exibir o filme Cinco Cdmeras Juebradas.

Jd estou odiontando oqui, dentro do proposta do Ciclo Miradas, que busca trozer documentdrios que
discutam guestdes relocionadas oo contexto drabe. Nesse filme, essas questties aparecem de forma bem
dilufda, mas acho que vocés devem ter percebido isso pelos comentdrios que ele foz sobre Zimbukty, Tem
uma sequéncia em que o personagem é filmado com uma luz muito interessante. £ um trecho do filme gue
traz esse conflito de forma muito sutil — praticomente o personagem sendo coagido o folar olgo que ele,
no verdade, niio entende muito bem. Mas o conflito estd posto ali.

Timbuktu & uma cidode no Mali que foi tomada por terroristas noquele periodo, e o filme abordo essa
realidode. Acho que o Cineclube & uma proposto contempordnea importante. A gente também tem o Cine
Africa, que é outra iniciativa que precisamos continuar acompanhando para ver filmes e discutir. e
puderem, ossistam mais ao Sissoko. Mas, acima de tudo, acho que esso proposta Serve para o gente
pensar tombém nos cldssicos.

Jusciele Oliveira (J0): Acho que o Cineclube & uma proposta contempor@inea que o gente tem. A
gente também tem o Line Africoque o gente precisa continuar o ver filmes e discutir. Se puderem ossistam
mais o Sissako, mas eu acho que & uma proposta pra gente também pensar os cldssicos. Ele vai aparecer
no Line Africa Online, mas a gente pensar esse debate contempordneo sobre outros. De cinemas no plural,
se o gente for pensar em filmes com outras miradaos.

Para citar esse texto:

OLIVEIRA, Jusciele; GAMA, Morgana. Cineclube Nanook #030 - Sessiio "Sissako, além dos territdrios" com
Jusciele Oliveira (02 de outubro de 2024), Cadernes do Cineclube Nanook, Sulvador, v.2, n..
[S5N 2764-7803.

435



Cineclube Nanook #031

5 ciimerus quebradas (Emad Burnat e Guy Davidi, 2011)
Convidodo: Francisco Alves Junior

Mediocto; Renato Meira Filho

Transcriciio e odoptaces: Bruno Silva

Debate realizado em: 05 de dezembro de 2024

Escaneie poro ossistir esse debate

Renato Meira Filho (RMF): 0 filme se choma Zinco Cmeras Juebradas, Em alguns lugares tem
o referéncio dele ser de 2012. Eu niio Sei exatamente qual foi o guestiio com relocto o isso, mas até onde
eu consequi apurar, ele foi loncado originalmente em 2011 mesmo.

E, assim como outros filmes que o gente tem trozido neste ciclo, ele & muito marcado por essa
combinaciio entre elementos pessoais e politicos. Querendo ou niio, o gente tenta escapar da construciio
do imagindrio e do narrativa sobre essos situacdes politicos otrovés do formato mais convencional e
puromente expositivo do documentdrio. Essas miradas das quais o gente falo dizem respeito também a um
novo modo de olhor pora essa situaciio e oqui muito integrado oo pessoal, oo intimo, ao familior, como o
gente vé em outros filmes.

Eu ocho que esso dinfimica pessoal-politico deixa o gente ver as experiéncias de uma maneiro muito
interna, muito capoz de folor de como esses problemas que o gente geralmente vé de longe, essa
abstraciio do mapa, eles tocam nas pessoos que estiio realmente ali no chéo, na vido real. Uma questiio
geopolitica que o gente vé do forma realmente mais praxima oo desenho de linhas no mapa que passa no
Jornal Hoje, algo assim. Esse documentdrio tem uma abordogem muito peculiar, como o titulo indico, ele &
filmodo ou fozendo-se o uso de cinco cimeras oo longo de vdrios anos.

Cdmeras essos que sio destruidos durante os confrontos entre o filmante e o exército israelense, que
ocupa oquelo regiiio onde ele vive. E essas cimeras viio sendo destruidos, demonstrando o impacto do
violéncia sofrida por esse povo em Seus corpos, Bm Suas posses.
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Ele me fez pensar muito sobre o arquivo. Talvez seja algo que oté o Francisco possa comentar, porgue eu
achei interessante que ele niio & um filme de arquivo, se o gente for pensar estritamente. Ele niio foi feito
com o busca do Burnat (um dos diretores do filme), se e niio me engano.

Niio foi feito com o busca dele em arquivos para se recuperar imagens que foram produzidos em um
primeiro momento com uma determinada intencéio e depois séo reapropriadas para um filme de arquivo.
Ele crio aquelos imagens e vai documentando oo longo do tempo, mas de todo modo, eu figuei pensando
principalmente por cousa dessa correlacdio entre o pessoal e o politico. Por exemplo, o ideio dele de filmar
o filho, Gibreel, e acompanhd-lo oo longo dos anos, gerando imagens que compdem um arguivo — que
compde um arquiva, entre ospas, pessoal.

Sto imagens que nio deixam de ser crindos simplesmente para que se tenha elas, para que elos sejom do
arquivo dogquela pessoo. E uma nocéio de arquivo que pode ser um problema puramente semdntico, mas
tem um gancho, tem uma coisa que € diferente do nocfio de arquivo que o gente pensa quando estd
folondo de documentdrio.

Francisco Alves Junior (FAJ): Acho que o sua questfio foi muito interessante. A gente estd
muito ocostumaodo com a idei de orquivo, enquanto esse lugar de produciio de memdrio que Se conserva,
digomos assim. Para ser reutilizado, repensado em outros documentdrios e em outros lugares também.
Esse & um debote muito interessante. Quando o Aocific (Marcelo Pedroso, 2009) foi realizado, embora sejo
um documentdrio com imagens alheios, digomos ossim, nio produzidos pelo diretor, muita gente
defendeu que ogquelos imagens eram também imagens de arquivo. Entdio, hd um debate muito grande.
Pensar se o Pocific de foto ero um filme de arquivo ou niio.

Pensando nesses filmes que utilizam o arquivo de uma maneiro, digomos,ortodoxo,mas de uma maneira
que o gente conseque ver de forma mais evidente que aquilo & um arquivo pessoal ou um arquivo alheio. E
eu penso que nessa coisa de documentar o filho, o familio, enfim, os cinco anos do filho e o crescimento.
Tem uma relocdo dioristica também.

De produzir o partir do privado e pensar no publico, ou seja, nessas relocdes. Hd uma relociio com
documentar o dio o dio dele, do fomilio, o crescimento do filho. Entiio, acho que hd um pouco dessa
relociio, se o gente pensar no arquivo de uma maneira mais ampla, nio s6 com essa ideia de um lugar que
conserva o memdria, mas como producio de memdrio. Nesse sentido mesmo de didrio, de pensar, de
documentar o cotidiano. E isso, de algum modo, & um certo testemunho de uma transformaco.
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Eu niio tenho certeza se essa palavra existe, mas eu vou utilizar. Eu ocho que é um arquivo autobiogrdfico,
nesse sentido, porque & um gesto que ele produz de niio se isentar do imagem. Ele estd produzindo uma
imagem com um grau ofetivo muito forte.

Como essas imagens que siio produzidos de crioncas que os pais, 0u 0 parentes postam, por exemplo, no
Instagram. Eu acho que tem um pouco dessa relociio que tem uma caracteristica de fato. Um registro mais
afetivo também, sem qualquer grou de, de ser objetivo, de ofostamento. Acho que & um arquivo gue se
encaixario nessa ideia de ofetivo, Estou pensando no termo agora agui. Nem Sei se existe esse termo, mas
BU Vej0 mais 0u MENoS Nessa perspectiva.

Renato Meira Filho (RMF): Vocé mencionou o ofeto... £ bem interessante, porgue hd esso
metdfora moior do cmera com o corpo. As ciimeras stio como diferentes corpos que siio destruidos o
longo do processo de criacdio do filme — algo que é oo mesmo tempo, simbdlico e bostante palpdvel na
montagem.

A partir do momento que isso vai criondo blocos diferentes de construciio narrativa discursiva. Pensar o
ofeto & interessante, porgue aquilo que afeta o cmera representa aquilo que afeta os corpos.

Em um primeiro momento, pode oté parecer uma metdfora simplista, algo que o gente capta com muita
focilidode, mas eu acho que é importante. E uma chove muito interessante, que ndo sd motiva aquele
primeiro olhar mais negativo, de que as cémeras se quebram assim como os corpos, mas também troz um
significodo simbdlico relevante. Ao longo do filme, vejo essas cimeras se tornando arquivos, elas mesmas
como objetos de museu apresentados ali, por exemplo, mos com essa nocio do ofeto, do céimera no lugar
do corpo. Elos se tornam objetos que produzem sua prdpria exibicdo. E isso vai revelando algo que achei
muito interessante, bonito, oté talvez positivo: uma iteracéio do processo de sobrevivéncio. 0s individuos
marrem, mas o memdria coletiva vai sendo construida o partir dos pequenos fragmentos que cada cimera
contribui para o construcdio doguelo imagem maiar.

Maos, pensando ninda nessa relacdio entre o corpo e o ciimera, nesse simbolismo,, e na inserciio desse
elemento que te ofeto, de como vocé se coloca, se permite ou se deixa imergir numa situacéo de
violéncia, eu ocho que tem uma questfio que estd presente em qualguer documentdrio, em qualquer filme,
ou em qualguer obra que leva o espectador para dentro de uma situacdio violenta, £ uma questiio, talvez,
Btico, que diz respeito oo foto de que, paro o construciio desso imagem — mesmo quando elo é negativa
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ou quando carrega esse aspecto que eu considero bonito, de mostrar um povo que segue em frente —, @
necessdrio que alguém, de forma consciente, e exponha.

Expor os céimeras & expor a si, € se colocor no situocio de perigo e escolher estar nelo. Que & um
desdobramento muito claro do ideio do prdpria manifestacdo pocifico. Eu sei que se eu me coloco no lugar
de expor 0 meu corpo e de nio usar ele para produzir mais viol&ncia, mas colocar ele como um obstdculo
paro a violéncio, eu estou escolhendo o martirio, por assim dizer, enquanto propdsito.

E pensando em ético, que eu sei que € olgo tangencia o seu trobalho, vocé tem algum comentdrio a
respeito dessa questiio de escolher se colocar naquele lugar, o que é representado pelas cimeras que se
quebram e o Burnat “ndo se quebra” por ocaso, que ele podio também ter sido vitima disso.

Francisco Alves Junior (FAJ): Fu nio sei se dd para dizer que tem dois graus de ético, mas
pensando no filme, acho que o filme se produz em duas camaodas. Que € essa relacéio no montagem, de ele
deixar os cdimeras, de ele mostrar oo espectador que as cimeras foram quebradaos, deixar aqueles ruidos
doimagem, do som, com uma questio também metalinguistica de dizer: “olha, eu estou aqui, por mais que
sejo do montagem, eu estou aqui deixando evidente para voc@s como foi o processo de criociio do filme”,
Ele poderia, por uma questiio ética, ou por outro questdio, retirar isso, dor outro nome para o filme, entfio
ele ocobou optando por deixar essas marcas.

E tem uma questiio que me parece talvez mais interessante, que tem muito o ver com o que vocé folo
dessa ideio de se expor, que € o ideio do performance. Pensar o performance como essa exposiciio de si
mesmo,quando o gente falo performance, o gente tem oquelo ideio de que é uma coisa meio folso, mas
niio & nessa perspectiva evidentemente.

E uma performance no sentido de se colocar enquanto sujeito, enquanto seu corpo em um determinado
lugar. A gente tem trabalhodo muito, eu, Angelita e Sheilo, o gente tem trabalhodo em alguns ensaios, essa
ideio de pensar performance como o corpo da cena, 0 Corpo em cend.

Pensar que oquelos pessoas sabem que estiio sendo filmadas e usam seus corpos — pensando na cmera
como um corpo — para se fazerem vistas. E o gente pensa nisso como uma combinaciio de performance e
dissenso. Se pensarmos em dissenso como esse espaco de reelaborar, digamos assim, o sensivel, o que
esperamos de alguém que estd filmando um determinado conflito? Um certo distanciomento para niio ser,
digomos, atingido — uma cobertura isenta, se pensarmos no jornalismo? Néo. Ele se colocou nesse lugar.
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Ele vira personagem do seu praprio filme. E of o gente pensa também no outro gesto, que & um gesto ético
tombém, oté um certo ponto, que & o gente pensar nesse gesto autobiogrdfico. Assim, e o gente pensar no
(Philippe) Lejeune, que ele vai folor do ideio de pocto outobiogrdfico.

Que o diretor, 0 outor, o narrador, 0 personogem Se CONVertem no mesma pessoa. E isso dd uma certa
autenticidode. Embora sejo uma definiciio de autobiogrofio que eu, particularmente, acho muito limitada,
porque 0 outobiogrofio @ uma coiso muito mais omplo. Mos eu ocho que cobe um pouco nessa
perspectiva, e of o gente pensa na performance enquanto esse pacto autobiogrdfico.0 pocto de expor ao
espectodor o seu lugar no mundo, de romper um pouco com essa ideia.

Obviomente que documentdrio &, por si sd, um discurso subjetivo. 0 cinema, de uma maneira geral, e
documentdrio mais ainda, porgue o meu ponto de visto € sobre o mundo. Eu niio preciso ser, como no
jornalismo, ouvir os dois lados, nfio. Eu foco o filme o partir doquilo que eu acredito, que eu quero.
Obviomente of pensando no limite ético, por conta disso que eu vou folar qualguer coisa, vou mentir,
montar de uma forma enganosa. Nio, nada disso. Mos & o meu ponto de vista sobre 0 mundo mesmo.

0s soldodos também sabem que estiio sendo filmados e estfio investidos em uma certa outoridode que o
Estodo Ihes confere, o que os foz agir conforme ochom necessdrio. Aqui, niio estou entrando na questtio
geopolitica, porque néio tenho competéncia para isso. Mas, ossim, & uma dupla performance; eu tenho o
cémera e performo, e o outro pessoq, filmada, sobe que estd sendo filmado, mas estd investida numa
gutoridade que [he permite agir de determinada forma. Hd uma fala, um Estado por trds disso.

Quando ele falo “eu vou filmar porgue eu sou jornalista”. Ele sabe que oquelo imagem, de algum modo,
tem uma certa poténcio. As vezes ele estd com o colete. 0s soldodos niio sabem para onde viio oguelos
imagens, entiio também hd uma certa relocdo de... "eu jogo cd e vocé joga ld."

Entfio, acho que & um filme gue trabalha com diversas comadas, Se o gente pensa em performance, ética e
enfim. £ um filme bem interessante, ussim, paro pensar o praprio construcio, o linguogem do
documentdrio. Acho que é bem interessante e diologo com outros documentdrios contempordineos,
também, assim, feito em 2011.

Diologo muito com alguns documentdrios que estiio sendo feitos hoje, inclusive. Entfio, ocho que € um
documentdrio, eu nio vou dizer “o frente”, porque niio € essa o questiio, mas é um documentdrio que traz
um debate de questdes que hoje o gente estd discutindo.



Renato Meira Filho (RMF): Eu ocho interessante isso que voce falo. Nio vai chamar ele de um
documentdrio “o frente”, necessariomente, mas tem um “qué” de descoberta, , oo longo do processo.
Porque oficialmente ele tem dois diretores. Chegou uma outra pessoa ali para ojudar o fozer entender o
que & que fozer com aquelos imogens. Parece que elas vem de um lugar muito orgdinico, por ossim dizer. E
eu acho que o gente ndo precisa folar do novo, de estar @ frente do seu tempo, necessariomente, mas
como tudo que &, que surge. Acredito que surge muito desse lugar de uma necessidade, de um descobrir,
mesmo que niio se tenha o expertise para lidor com o cinema em si.

E eu gostei, coloquei essa coisa do performance também nas minhas anotacdes, porque eu acho que
muito também ele ocaba se enfrentando em outro nivel na prdpric. Vou chomar de metdfora.

Dos corpos, dos cimeras enquanto corpos, que expiiem a si praprios,porque o aparato de producio do
filme, ele expde o si proprio, ele foz performance de si, ele representa os impactos que ele sofre noquela
situnciio de violéncin,

Renato Damasceno (plateia): Bom dio. Eu me lembrei do documentdrio, que nds tinhamaos
visto aqui ontes (“Pramessas de um Novo Mundo”), realizado por um isroelense, um norte-omericano
isroelense, em que os crioncas também séio um foco de otencio, sendo gue no outro, hd uma mensagem
final de esperanca, de esperanca de unidio, porque isso promove um encontro entre criancas israelenses e
crioncos paolestinos. Um encontro harmonioso, aparentemente harmonioso, em qual elos terminam
brincando.

Jd este, o gente pode interpretar um encaminhomento muito diferente, em que as imagens, o memdria
deve ser mantida, deve ser preservado coma cura, alimentando certa raivo, certo Gdio que vai permitir uma
resisténcio. Entfio, 0 documentdrio, na verdode, o gente pode traduzir que termina se transformando em
um discurso oudiovisual que vai atender o determinada ideio gue eu tenho em mente de difundir, pré ou
contra.

Dai, um certo manigueismo. Eu vou defender ou néio o ideia de nio representar efetivamente uma verdade
ou “0" verdade. Eu queria que vocé fizesse consideracdo sobre isso. E o ideio dele de que a cimera niio vai
protegé-lo no final dos contas, mas, na verdade, termino acontecendo justomente isso. A cimera o
protege. Eu imaginava que, ao final, ele serio morto, nfio as cimeraos destruidos openas, mas ele também
morto. E outra coiso que me chamou o otencdo € o bondeira do Brasil. 0 quanto tem simbolismo nessa
questfio. £ bolsonarista, nio &? E o gente, certamente, é relocionado com o futebol ali. E hoje o gente vé o



declinio do futebol brasileiro e o quanto essa imagem do futuro nio vai corresponder o este imagindrio
atual que existe.

Mateus de Oliveira (plateia): Eu tenho uma pergunta. Eu io comentar justamente isso que o
Renato folou do questiio dos crioncas, que eu acho que € uma coisa que se repete oo longo desse ciclo,
tirando o filme do Sissako, que foi na primeira sessiio, forom As guatro filhas de Oife. Dessos grandes
questdies também apareceu o olhar da crianca, como elos estiio inseridos naquele contexto.

Esse filme, eu ocho muito interessante. Eu estava conversando com um amigo, e ele folou ossim, € um
filme muito bonito. Eu jd tinha ossistido e achei ele muito duro, no verdade. E interessante observar como
ele vai construindo o figura do Phil oo longo do documentdrio. Vemos ele ser alvejodo e morto pelo
exército israelense, o que é muito impactante.

Muas, 0o mesmo tempo, € um documentdrio muito interessante. Gostei do que vocs comentaram sobre o
arquivo, mesmo que o intenciio sejo arquivar e registrar essa memdrio. Hd também esso dimenstio
militante, de resisténcia, que percebe o cimera como uma poténcia, como vocé menciono.

De foto, acho o documentdrio bostante duro, porque aborda o avanco de Israel sobre o territdrio polesting,
sufocando essas comunidades. Ver o Phil ser alvejodo é algo muito forte. Tombém me choma atenciio o
questiio das criancas, que me faz pensar nesse ciclo. Pelo que me lembro, isso nio apareceu na curadoria
ou nas reunities, mas ficou cloro oo ossistir aos filmes: o olhor da crionca.

Diana Reis (plateia): Eu querio s6 acrescentar e comentar tombém, porque tem pouca o ver com
0 que o Mateus folou, dessa questdio do arquivo, de como ele se coloco com essa cdmera nesse lugar de
quem estd registrando também. Como vocé falou, fozendo um didrio. Mos também, justamente, arquivando
uma outra memdria.

Niio tem como nfio pensar em como aquelos imagens, de certa forma, aparecem no nosso jornalismo
trodicional, mos de maneira bostante reduzido. Tive bostante o sensociio de estar vendo os
acontecimentos de uma forma mais dilotado e completo — tolvez de uma perspectiva diferente.

Apesar dele estar, ds vezes, do lodo dos soldodos, do lodo dos palestinos. Isso também me chamou um
pouco de otenciio. Mos muito nesse lugar também do intimo, do didrio, mos também desse lugar mais
institucionalizado, de querer trozer essa memdria do milittincio, do resisténcia deles. Também como o
lugar do defesa da terro estd muito otrelodo também a essa memdrio. Tem um momento que ele fola que



eles sobrevivem dao terro, mos que o terra também tem o contrdrio de estar limitando o espirito deles. Eles
pertencem aquelos terras, tem muita ligaco muito forte com essa questdio do territdrio.

Acompanhar esso invasiio e ver eles batendo ali no porta e voc@s ogora “estéio infringindo o lei que o
gente acabou de inventar”. A forma também como € injuridico como os militares isroelenses justificam,
institucionalizam essa violéncio. Como eles falaram, o questfio de se construir um abrigo. Sdo algumas
Coisas que me chamaram bostante atenciio também no filme.

Bruno Silva (plateia): Fu querio comentar sobre esso questfio também da participacdo dele
como personagem dentro do filme. Vocé folou que o documentdrio estd d frente de certa formo. E me
lembrou muito um documentdrio recente que foi 2 dias em Mariupol (de Mstyslov Chernov, 2024). Que
ganhou o Oscar de melhor documentdrio. Tem esse estilo também, mas o “5 cdmeras quebradaos”tem
esse ponto, de ele estar filmando como alguém que estd sendo vitimo da filho que pertence dquele
territdrio.

Porque se eu niio me engano, o 200 dias de Mariupol o jornalisto que grava o invasiio do Rissia, o Ucréinio,
ele niio € ucraniano, e ele niio mora em Mariupol, ele estava na regidio para cobrir o guerra. Acaba que
ocorrem eventos inesperados, mas ele niio pertence dquele lugar. Enquanto no coso de “Cinco cdmeras
quebradas”, ele pertence, a familio dele td ali, ele vive noguele lugar hd muitos anos, ele se sustenta por
meio doquele lugar, entfio & uma questio muito mais fntima dele.

E por isso eu acho que até reforco mais essa questiio do arquivo pessoal. A prapria norraciio tombém
consegue ser muito mais pessoal, porque & uma coisa que ele estd vivenciando, ele conhece as pessoas
que estiio morrendo, inclusive. Eu acho que torna o filme muito mais forte, nesse sentido. Me chama muita
atenciio, pensondo no comporacdo entre esses dois documentdrios, no 20 Oias em Mariypo, 0s pessoas
que interagem com o cGmera estiio interagindo muito mais com ele enquanto repdrter, porque alguns
xingam ele por estar filmando os pessoas feridas, morrendo, outros folam que ele tem que filmar mesmo
para mostrar para 0 mundo, @ no caso desse é uma relacéio com o pessoa que estd filmando mesmo. Por
exemplo, o Soraya, o esposa, falondo com ele, falondo com ele para parar de filmar em um determinado
momento, onde os consequéncios dos filmagens estfio sendo piores. Assim, acho que torno esse
documentdrio muito interessante nesse sentido,

Francisco Alves Junior (FAJ): Vou tentar responder na medida do que puder. 0 Renato folou
sobre o filme Promessas para o Nove Mundo, que oborda o conflito Israel-Palesting o partir da reloctio



entre jovens dos dois lodos. Se pensarmos por essa perspectiva, acho que o filme é um documentdrio
esperancoso, digamos assim. Tem futebol, essas relocdes, uma tentativa de aproximacéo entre mundos
tfio distantes — geogroficamente e tombém ideologicamente e politicamente.

Foz muito tempo que vi, entdio nio lembro exotomente todo 0 documentdrio, mas ero uma obro que
buscava estabelecer uma relaciio mais ofetiva — niio sei se € esse o termo exato —, uma relacdo que,
como o prdprio nome sugere, troz a promessa de um mundo melhor. Mas acho que no final tem alguma
coisa, alguma questiio entre as criancas. Eu niio me lembro exatomente do documentdrio, entiio niio
posso fozer um comentdrio de forma mais preciso. De foto, é quose desesperancoso, mas 00 Mesmo
tempo necessdrio.

Infelizmente, 0 que o documentdrio documentou € o que o gente continua vendo oinda, mesmo de uma
maneira bostante, como Diana falou, o partir de uma perspectiva jornalistica, que & a que a gente tem mais
acesso, menos dilotodo, contextual, mas inda otual. £ um documentdrio duro, que o gente vé mortes,
determinados obusos, que & desesperancoso, mas que troz uma certa esperanca. Porque indo hd espaco,
digomos assim, paro uma relocdo... Vocé comentou o ideio do ddio, né?" “As imagens produzidas que viio
alimentar um certo ddio.” Ele folo de ddio, mos néio sei se & exatomente Gdio, & pensado de forma
contextual. Entfio, & esperancoso no sentido de pensar que tipo de soluciio que o gente vai dar para isso?
Sto anos de guerra, que niio se resolveram, vai continuar nessa perspectiva bélica? “A gente vai ter que
dar um jeito nisso.”

Inclusive ogora, acho que essa semana, niio lembro se foi semana passado, o ONU votou simbolicomente
o crincio do Estodo Palestino. A Argentina e os EUA votaram contro. A diplomacia tenta agir, quando
diplomacia nfio age, o que é que rege?

De ocordo com o documentdrio, niio vou entrar em questdies que eu nio tenho competéncia para discutir.
0 que & que resta para essos pessoas? E resistir e dizer, como o Diona folou “esse & o meu territdrio, esse
g o lugar que eu pertenco, esse € o lugar que as minhas experiéncios foram construidas, € o lugar que eu
me alimento, € o lugar consagrado, onde a sua familio estd, enfim, e o que vocé vai fozer com isso? Entfio,
g desesperancoso, porque & um filme duro, enfim, mas o esperanca diz “Isso aqui nfio estd dondo certo”.
Stio diversos anos de conflito e nodo se resolveu. Entiio talvez um filme que chame o atenciio, ou que
chomou o otenciio & época pora dizer “vamos resolver isso of”. Esse filme concorreu oo Oscar. 0 diretor
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nio pdde entrar nos Estodos Unidos. Entdio, € um filme que mostrou até certo ponto “olha € uma
insanidade isso que estd ocontecendo oqui”.

Mateus, vocé falou sobre o ideio do arquivo, nio foi? 0 que me parece & que essas imagens foram
gravodos Sem a intenciio primeira de que virosse um documentdrio. De pensar, o registro do confiito, do
familio, que diologo um pouco com outro documentdrio muito interessante chamado “Homeland:Iraque
Ana Zero" (no Brasil o titulo ficou:“Terra Natal - Iroque Ano Zero, 2015) ,do Abbos Fohdel, que ele registra o
ocupaciio americana no Iroque, acho que logo depois do quedo do Saddom Hussein, se nio folho o
memdria, que ele realiza o partir do perspectiva familior também. Ele filma o familio dele, & um filme
longuissima (Sh 34min), pussou no Cochoeira Doc, dividido em duas partes.

Nesse caso, jd serio um filme, porque ele jd era cineasta antes dos registros iniciais. Mas aqui me parece
que niio. Foi algo mais acidental, digamos ossim. Ele comecou a registrar, como o Renato falou, e entrou
outra pessoa, talvez para organizar um pouco o material e sugerir; “0lho, isso aqui pode virar um filme.”
Tanto que ele se posicionava como jornalista ali, talvez como uma forma de se proteger, cloro. Entfio, acho
QUE iSS0 entra numa perspectiva arquivistico mesmo, especialmente porgue, Se pensarmos no proprio
filme enquanto arguivo, ele pode ser usado em outras ocaosides.

Entiio, eu niio gosto muito dessa ideio de pensar o arquivo enquanto verdode ou testemunho, como o
Renato folou: “porque o documentdrio ndo é eu niio, uma verdade”. Eu acho que o documentdrio € o
verdade de quem filmo. Eu posso concordar ou niio com o que ele folo, enfim. Mesmo nos documentdrios
mais absurdos, por exemplo, e o gente pegar 0s documentdrios produzidos pelo Brasil Paralelo, que séio
revisionistas, por exemplo, aquilo € uma verdade que oquelo pessoa acredita.

E, obviomente, eu desacredito, diggmos assim, nio acredito em nada que eles fozem. Mas o leituro do
documentdrio @ contextual tombém. Voc enquanto espectador, I8 o documentdrio o partir de uma
perspectiva do seu repertdrio cultural,do seu repertdrio.

Morgana Gama (MB): Isso & uma questiio do Brasil, quando o bondeira...

Francisco Alves Junior (FAJ): Exato. Hoje, o gente vé o bandeira do Brasil, o gente fica com o
pé otrds. Mas, noguela época, em 2008, 2010, foi o Copa do Mundo. 2010 foi o Copa do Mundo. Havia um
contexto muito otimista.0 Brasil, de fato, pafs do futebol. Entdio, quer dizer, o Brosil ainda € visto como
esse lugar de esperanca e o futebol como talvez como um lugar que define um pouco do nossa identidode.



Historicamente, o Brasil & um pais diplomdtico, digamos assim, tanto que o abertura do discurso da ONU &
feito pelo Brosil, tem toda essa relociio de ser um pais que tenta mediar os relocdes, nio & um pois bélico,
embora nos dltimos anos o gente tenha se tornado um pouco. Entéio acho que dd para pensar no discurso
sobre o verdade, “0 que & o verdode”, “essa producio dessas imagens”, enfim. Eu sempre gosto de pensar
0 documentdrio muito mais o partir de uma questtio de modos de leitura do que uma definicio muito rigida
do que € o documentdrio.

A sua leitura foi uma leiturg, o de Diana foi outra, Mateus foi outra, o de Bruno foi outro, certamente das
meninas aqui também foram outras, pois somos pessoas diferentes. Por exemplo, eu niio ossocio de
maneira nenhuma o questdio do bandeira do Brosil o qualguer questtio politico, porque foi realizada em
outro contexto. 0 foto delo ter morado no Brasil também, isso & um fato relevante. Nds vimos que ela viu
elo folar um pouco de portugués. Entiio, ocho que depende muito do lugar gue o gente ocupa enquanto
espectador, para pensar em uma questo interessante.

0 Bruno levantou uma questiio interessante. Eu ndio assisti 20 Digs em Mariupol, mas € comum ter
documentdrios outobiogrdficos em que os sujeitos documentam uma realidade, mas niio possaram por
aquelo experiéncia diretomente. Nesse caso, e aqui & sd uma impresstio minha, talvez uma tese, ele niio
tinho o intenciio de fozer um documentdrio — diferente de outros cineastas que viio para |d para filmar e
acabam se tornando personagens, Seja por necessidade ou durante o processo de montagem. Mas, nesse
coso, acho que niio hovio outra opcdo. Niio era uma situacdo de filmar possivamente e dizer “olha, estou
aqui documentando essa realidode”, mas sim uma realidode que o ofetova diretamente: que afetava a
famflio dele, o irmdo dele foi baleado, a filha dele também, o amigo, enfim, todo mundo... os criancas so
presas. Entio, acho que é uma relociio diferente, de fato. Tem alguns documentdrios brasileiros que tém
um pouco de uma perspectiva em que os diretores vivem uma determinada realidade. Mas, claro, ocho que
nenhum gue eu me lembre agora é nenhum téio conflituoso quanto esse.

Mas existe uma série de documentdrios autobiogrdficos, de diferentes formas, que estabelecem uma
relociio... 0s documentdrios que analisei no minha tese, por exemplo, tém uma relocio parental. Cheguei o
falor um pouco disso no tese, quose como uma questdo terap@utico. Eu ndio tenho mais o pai, meu pai...
Quando ele morreu, eu era jovem — no coso du persona do Eryk Rocha (Rocha que vog, 2002), hd um
distanciomento maior. Aqui, ndo. Ele nio podia simplesmente deixar para filmar no dio sequinte. Ele podia
niio estar mois 16, o conflito podio ter tido outro escolodo. E diferente. Entdio, € um documentdrio de



emergéncio, ou de urgéneio. Entiio, eu acho que ele é bem interessante também por isso. Acho que a
Diana folou coisas interessantes: “ora ele estd do lodo paolestino, oro do lado israelense, acompanhando o
exército.” Entiio, pensando por essa perspectiva, ele quis, entre aspas, dizer: “0lha, eu quero entender
como esse conflito acontece.” Tem o meu lodo, mas eu quero entender como 0s pessoas Se sujeitam o
fozer determinadas coisos. E um filme gue tem guinze anos, e oinda estamos aqui discutindo — isso niio é
por ocaso.

Morgana Gama (MB): Nosso hordrio jd estd um pouco avancado. Quero agradecer mais uma vez
ao Francisco. Sei que nosso pblico hoje foi pequeno, mas também gosto de pensar nesses encontros
como algo valioso. Uma coiso importante para quem niio sabe: esses debates sfio transcritos. Inclusive,
vamos passar por um processo de revisiio dos Cadernos do Cineclube Nanook. Quem tiver curiosidade, &
sG buscar na internet por Lodernos do Cineclube Nanook.

Fozemos isso porque, primeiro, entendemos que esses encontros siio processos de pesquisa abertos —
nio ocontecem em reunides fechodos, mos em uma solo de cinemo. Também ocreditomos que o
transcriciio desses debates pode fovorecer o discussiio dos filmes. Professores e professoros do
educaciio bdsica, de qualquer contexto, que queiram usar esses filmes de forma mais oprofundoda, terfio
esse material para trabalhaor. Nio openas mostrando o filme como uma ilustraciio de um conflito, mos
entendendo como esse conflito estd sendo apresentado aqui, 0 que & muito interessante.

Acho que todo mundo oqui oprendeu de alguma forma — eu mesmo, refletindo sobre diversas coisas.
Porque € isso: sabemos que hd um tema muito pungente aqui, mas o que mais nos interessa, obviomente,
g 0 linguogem, o forma como isso estd sendo apresentado no documentdrio.

Para citar esse texto:

ALVES JUNIOR, Francisco; MEIRA FILHO, Renato; GAMA, Morgano. Cineclube Nonook #31 - Sessiio "5
cimeros quebrodos” com Francisco Alves Junior (05 de dezembro de 2024), Cadernos do
Cineclube Nanook, Solvador, v. 2, n.1. 135N 2764-7803.
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